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WSTEP

Praktyki zawodowe stanowia jeden z niezbednych, obok wiedzy przedmioto-
wej i wiedzy profesjonalnej o nauczaniu, elementéw systemu ksztalcenia nauczy-
cieli. Moga one sta¢ sie zrédlem refleksyjnego doswiadczenia praktycznego!,
stanowigcego podstawy autentycznych kompetencji. To one, a nie lata pracy lub
poczucie podejmowania wytezonego wysitku, decyduja o byciu dobrym nauczy-
cielem. Nauczyciel nakierowany na rozwéj uczniéw (czyli znajdujacy sie w trze-
ciej fazie nastawienia zawodowego?) to niekoniecznie ten z dlugim stazem pracy.
Ale z pewnoscia ten, ktéry swobodnie radzi sobie z problemami edukacyjnymi
i umiejetnie postuguje sie refleksja. W czasie studiéw przyszly pedagog nie znaj-
dzie zbyt wielu zajec, ktére naucza go, jak zmierzy¢ sie ze stresem, konfrontowac
sie z kreatywnymi uczniami, poradzi¢ sobie z kolizjq teorii i praktyki®. Natomiast
problematyki adaptacji do nowego srodowiska, integracji z gronem pedagogicz-
nym, skutecznej z nim komunikacji nie obejmuja prawie zadne programy stu-
diéw nauczycielskich. W takiej sytuacji ro$nie znaczenie praktyki zawodowej.
Temu elementowi ksztalcenia po$wieca sie w ostatnich latach coraz wiecej uwagi.
Stal sie on takze atrakcyjny dla podejmowania projektéw doskonalacych proces
profesjonalnego przygotowania do zawodu nauczyciela. Dzialania takie podjeto
na Uniwersytecie Marii Curie-Sklodowskiej, na Wydziale Artystycznym.

Potrzebe opracowania projektu zwiazanego z realizacja praktyk pedagogicz-
nych uzasadnia wiele réznorodnych przyczyn. Jako wazna nalezy wskazac re-
zolucje Parlamentu Europejskiego z 24 marca 2009 roku®, ktéra, uwzgledniajac
wiele traktatéw, zalecen i decyzji parlamentu, podkresla znaczaca role szkoty
w upowszechnianiu dostepu do kultury oraz akcentuje wage edukacji artystycz-
nej jako podstawowego wyzwania dla systeméw edukacyjnych panstw czlon-
kowskich i obowigzkowego elementu programéw edukacyjnych na wszystkich
poziomach ksztalcenia. Rezolucja ta wzywa réwniez do uznania edukacji ar-
tystycznej jako kluczowego elementu ksztalcenia dzieci i mlodziezy oraz po-
budzania wrazliwosci artystycznej. Na kartach rezolucji czytamy, iz pozadane
jest zdefiniowanie roli edukacji artystycznej jako kluczowego narzedzia peda-
gogicznego w celu przypomnienia o wartosci kultury w $wiecie wielokulturo-

! A. T. Pearson, Nauczyciel. Teoria i praktyka w ksztatceniu nauczycieli, WSiP, Warszawa 1994,
s. 148—149.

2 Autorstwo koncepcji faz w nastawieniu zawodowym nauczyciela przypisuje si¢ F. Fuller
(1969).

3 D. Elsner, M. Taraszkiewicz, Opiekun stazu jako refleksyjny praktyk, BTiWW MENTOR, Cho-
rzéw 2002, s. 37-40.

* Rezolucja Parlamentu Europejskiego z dnia 24 marca 2009 roku w sprawie studiéw artystycz-
nych w Unii Europejskiej (2008/2226 (INT)), (2010/C 117 E/04).
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wym i erze globalizacji. Podkresli¢ nalezy réwniez konieczno$¢ przygotowania
wspdlnych strategii w celu promowania dziatan dotyczacych edukacji artystycz-
nej i ksztalcenia kadry nauczycielskiej wyspecjalizowanej w tej dziedzinie.

Funkcjonujacy dotychczas na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie sys-
tem praktyk, opracowany dla studentéw kierunku edukacja artystyczna w zakresie
sztuki muzycznej, realizowany zgodnie z krajowymi standardami postulowanymi
przez MNiSzW, ujawnil na wielu obszarach swoje niedostosowanie do wymogéw
stawianych przez Parlament Europejski. Niebagatelna przyczyna jest fakt niedo-
finansowania obszaru ksztalcenia nauczycieli, a co za tym idzie zamykanie przed
nimi mozliwosci innowacyjnego nauczania w takim ksztalcie, jaki zaleca rezolucja.
Akcentuje ona nie tylko konieczno$¢ realizacji wskazanych powyzej dzialan, ale
réwniez podkresla olbrzymia role nowoczesnych technologii komunikacyjnych
iinformacyjnych jako kierunku nauczania dostosowanego do nowych czaséw, przy
jednoczesnym realizowaniu wymiaru artystycznego w programach szkolnych.

Zatwierdzona przez MEN pod koniec 2008 roku podstawa programowa
ksztalcenia ogélnego® okreslila realizacje tresci przedmiotu muzyka, plastyka
oraz nowego przedmiotu zajecia artystyczne wedlug nowych zalozen i wytycz-
nych. Dokument ten $cisle precyzuje, jakie dzialania powinien podejmowac
nauczyciel, aby w sposéb merytoryczny i nowoczesny realizowac tresci przed-
miotéw artystycznych w szkole.

W $wietle powyzszych faktow rozpoczeto realizacje projektu w ramach Prio-
rytetu III. ,Wysoka jako$¢ systemu oswiaty’, Dzialania 3.3. ,Poprawa jakosci
ksztalcenia” i Poddziatania 3.3.2. ,Efektywny system ksztalcenia i doskonalenia
nauczycieli” — projekty konkursowe. Projektowi patronuje Ministerstwo Edukacji
Narodowej oraz Uniwersytet Marii Curie-Sklodowskiej, partnerem zas jest Gmina
Lublin. Projekt nosi tytul: ,Profesjonalizm w edukacji. Przygotowanie i realizacja
nowego programu praktyk pedagogicznych na Wydziale Artystycznym UMCS
w Lublinie”.

Celem gléwnym projektu jest podniesienie poziomu realizacji praktyk pedago-
gicznych przez studentéw Wydzialu Artystycznego w latach 2011-2014. Wsrod
celow szczegdélowych okreslono opracowanie nowych programéw praktyk peda-
gogicznych zgodnie ze standardami ksztalcenia w Polsce i krajach UE, podniesie-
nie kompetencji merytoryczno-metodycznych przez nauczycieli-opiekunéw oraz
dostosowanie wiedzy do wymagan stawianych przez nowa podstawe programowa.
Jednoczes$nie za wazne uznano zapoznanie studentéw z najnowszymi metodami
wychowania i nauczania oraz wiaczenie nowoczesnych technologii i nowoczesnych
pomocy naukowych do procesu dydaktycznego zwiazanego z organizacjq i przebie-
giem praktyk pedagogicznych. Istotnym celem jest rowniez wypracowanie innowa-
cyjnych rozwigzan w zakresie organizacji praktyk pedagogicznych przez wlaczenie
zajec plenerowych z zakresu zajec plastycznych i lekcji muzealnych oraz nawigzanie
stalej wspdlpracy ze szkotami i organami prowadzacymi szkoly. Waznym, innowa-

5 Podstawa programowa z komentarzami. Edukacja artystyczna i kulturalna, t. 7, MEN, 23 XII
2008.
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cyjnym elementem projektu jest dwustronna opieka nad praktykantem, sprawowa-
na przez nauczyciela-opiekuna z ramienia szkoly oraz opiekuna z ramienia uczel-
ni. Nauczyciele uczestniczacy w projekcie podlegaja szkoleniom, konsultacjom
i warsztatom wymiany doswiadczen prowadzonym przez uczelnie. Bloki spotkan
realizowane sa w trybie corocznym, zas projekt finalizuja miedzy innymi koncerty,
warsztaty, wystawy, publikacje metodyczne oraz konferencja podsumowujaca.

Niniejsza publikacja zwigzana jest z opracowaniem i wdrazaniem innowacyjne-
go projektu praktyk pedagogicznych dla studentéw edukacji artystycznej w zakre-
sie sztuki muzycznej Wydzialu Artystycznego w Lublinie. Skfada sie ona z dwu-
nastu rozdzialéw, ktére wewnetrznie dziela zawarto$§¢ monografii na dwie czesci.
Pierwsza dotyczy zmian w procesie przygotowania studentéw lubelskiej uczelni
do zawodu nauczyciela muzyki. Zawiera ona trzy teksty. W pierwszym z nich Re-
nata Gozdecka opisuje proces innowacyjnego planowania metodycznego i jego
znaczenie w profesjonalnej praktyce zawodowej nauczyciela muzyki. W kolejnym
Agnieszka Weiner dokonuje charakterystyki praktyk ogélnopedagogicznych wcho-
dzacych w sklad realizowanego projektu, lokujac je w tle ogélnopolskiego raportu
z badan nad jakoscia i efektywno$cia programéw praktyk pedagogicznych. Czes¢
pierwsza zamyka tekst Agnieszki Weiner poswiecony metodzie projektow, zajmu-
jacej obecnie wazne miejsce w procesie metodyczno-merytorycznego przygotowa-
nia przyszlych pedagogéw muzyki do pracy w szkole. Nastepne rozdzialy tworza
druga czes¢ opracowania. Skfadaja sie na nig scenariusze lekgji i projekty edukacyj-
ne przeznaczone dla uczniéw II, Il i IV etapu edukacyjnego. Tematyka scenariu-
szy lekdji jest bardzo réznorodna. Sa wsréd nich prace dotyczace polskich tancéw
narodowych — autorstwa Anny Waligdry, instrumentéw muzycznych — autorstwa
Alicji Luszpak, wybranych epok w rozwoju historii muzyki — autorstwa Gabrieli
Haci i Marii Korycinskiej. Zaproponowano réwniez projekty obejmujace tematyke
sylwetek wybitnych kompozytoréw — autorstwa Agnieszki Géry i muzyki na zywo
— autorstwa Elzbiety Szpil. Cze$¢ te zamykaja teksty Renaty Gozdeckiej i Anny Ber-
natek na temat praktycznej realizacji zalozen metody aktywnego stuchania muzyki
oraz Stanislawa Halata o grze na instrumentach perkusyjnych jako jednej z form
edukacji muzycznej. Warto podkresli¢, Ze wyzej wymienione propozycje odwoluja
sie do kilku wybranych przez autoréw podrecznikéw?.

Wyrazamy nadzieje, ze niniejsze opracowanie, skierowane przede wszystkim
do studentéw i nauczycieli, stanowi¢ bedzie przyczynek do refleksji nad ustawicz-
nym dazeniem do doskonalenia procesu profesjonalnego przygotowania zawodo-
wego nauczycieli muzyki.

Renata Gozdecka
Agnieszka Weiner

¢ U. Smoczyniska, K. Jakébczak-Drazek, A. Sottysik, Klucz do muzyki. Podrecznik dla uczniéw
klas 4—6, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne; M. Rykowska, Z. Szalko, Muzyka. Podrecznik
dla kias 4—6 szkoly podstawowej, Wydawnictwo Pedagogiczne OPERON; M. Przychodziniska i B.
Smolenska-Zielinska, Blizej muzyki, podrecznik dla gimnazjum, Wydawnictwa Szkolne i Peda-
gogiczne.
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Renata Gozdecka

INNOWACTYINE DZIALANIA METODYCZNE W NAUCZANIU
MUZYKI

X/V]pr@wamﬂzenﬁe

Wsréd podstawowych obowiazkéw kazdego nauczyciela wazne miejsce po-
winna zajmowac potrzeba stalego doskonalenia swoich umiejetnosci nauczy-
cielskich. Rutyna, bedaca czesto rezultatem zmeczenia zawodowego, jakie ro-
dzi sie w wyniku osobistego zaangazowania w relacje z drugim czlowiekiem (na
ktéra w szczegélnosci narazona jest ta grupa zawodowa), nie sprzyja rozwo-
jowi i skutecznemu nauczaniu — gasi entuzjazm i che¢ twdrczej, nowatorskiej
aktywnosci. Poszukiwanie nowych rozwigzan metodycznych — obok samo-
ksztalcenia i doskonalenia — moze okazac si¢ niezwykle pomocne w przeciw-
dzialaniu temu niepokojacemu procesowi'. Wszystkie dziatania pedagogiczne,
ktére wdraza nauczyciel do swojej pracy zawodowej i ktére odnosza si¢ do no-
wych rozwiazan w zakresie tresci nauczania, metod ich przekazu, czy tez za-
stosowania nowoczesnych srodkéw dydaktycznych, to cechy charakteryzujace
innowacyjnego nauczyciela.

Nauczyciel innowacyjny, poszukujacy nowych rozwiazan metodycznych,
przeciwdzialajacy odtwoérczej pracy, przeciwstawiajacy sie schematyzmowi dy-
daktycznemu, ktéry sprzyja powielaniu nieskutecznych metod pracy, to — nie-
stety — niewielki odsetek pracujacych wspélczesnie nauczycieli. Zatem bardzo
wazne jest, aby nauczyciele byli Swiadomi koniecznosci podnoszenia poziomu
edukacji zgodnie z rozwojem dyscypliny. Dzialania innowacyjne powinny sie
skupia¢ — na co zwraca uwage Franciszek Bereznicki — na wielu waznych ob-
szarach, sposréd ktdérych na szczegélne podkreslenie zastuguja: projektowanie
zaje¢, podczas ktérych efektywnie wykorzystuja srodki audiowizualne, kom-
putery w nauczaniu, stosuja metody aktywizujace, rozwijaja twércze myslenie,
umiejetnosci pracy z uczniami zdolnymi oraz doskonala lekcje przez innowa-
cyjne planowanie metodyczne®.

p]an@w&mﬁe met«wﬂyczm@

Planowanie szkolnych zaje¢ zgodnie z osiagnieciami wspotczesnej dydakty-
ki to niezbedna umiejetno$¢ w dzialaniach profesjonalnego pedagoga. Zgod-

1 C. Maslach, Wypalanie sie: utrata troski czlowieka, [w:] P. G. Zimbardo, F. L. Ruch, Psychologia
i zycie, thum. J. Radzicki, Warszawa 1994, s. 10.

2 F. Bereznicki, Dydaktyka ksztatcenia ogélnego, Impuls, Krakéw 2001, s. 459-461.



Renata Gozdecka

14

nie z powszechnymi zasadami sztuki nauczania przebiega ono od ogélnych
zarysow dzialan dydaktycznych po szczegétowe tresci nauczania®. Krzysztof
Kruszewski planowanie dzialan edukacyjnych ujmuje w trzech etapach: plano-
wania kierunkowego, wynikowego i metodycznego i w §wietle literatury nale-
zy je uznac za najpopularniejsze rodzaje planowania. Planowanie kierunkowe
ma na celu faczenie celéw poznawczych ksztalcenia z celami motywacyjny-
mi oraz wlasciwy dob6r materiatu nauczania. Planowanie wynikowe powinno
okresla¢ hierarchie wymagan programowych w zwiazku z kolejnymi tematami
zaje¢, zas$ trzeci rodzaj planowania, metodycznego, jako wytyczajacego prze-
bieg zaje¢ edukacyjnych, wiericzony jest planem dzialan, zwanym powszechnie
scenariuszem®. Podobna klasyfikacje przedstawia Czestaw Kupisiewicz, ktéry
dodatkowo wyréznia trzy rodzaje planéw dydaktycznych: roczne, okresowe
i pojedynczych lekcji (czy — jak czytamy u Wincentego Okonia — codzienne)®.

Planowanie metodyczne nadaje kierunek realizacji lekcji czy innego typu za-
je¢ edukacyjnych i jest niezbednym warunkiem skutecznego nauczania i ucze-
nia sie. Powszechnie spotyka sie rézne okreslenia terminologiczne, dotyczace
nazwy dokumentu zawierajacego mniej lub bardziej szczegétowy zapis plano-
wania metodycznego nauczyciela. Poczawszy od planu, ktéry najczesciej ramo-
wo okresla tok nauczania, poprzez konspekt, ktéry w nieco bardziej szczegé-
fowy sposéb ukazuje rézne dane dotyczace lekcji®, czesto zamiennie nazywany
scenariuszem, na bardzo szczegélowym planie metodycznym zaje¢ edukacyj-
nych, jak nazywa to Kruszewski, konczac. Jak wida¢ wielu dydaktykow stosuje
nazewnictwo zamiennie, zatem przyjmuje sie, iz w dalszej czesci niniejszego
artykulu bedzie uzywany termin ,scenariusz’, jako najbardziej szczegélowa
forma planowania, zawierajaca mozliwie jak najwiecej danych o lekcji, ktore
przekaza czytelnikowi (czyli w przypadku publikacji innemu nauczycielowi)
mozliwie jak najbardziej szczegétowy obraz zajec.

Scenariuszy lekcji — jako Ze najczesciej obrazuja indywidualne pomysly
nauczycieli — nie cechuje ujednolicona forma. Wazne jest, aby zawieraly one
pewne stale ogniwa, warunkujace rozwiniecia poszczegélnych punktéw ogol-
nego zarysu. Poza oczywistymi danymi, takimi jak klasa, do ktérej uczeszczaja
uczniowie, czy temat lekcji, niezbednym elementem scenariusza jest sformuto-
wanie w okreslonych kategoriach celéw lekcji. Zaktadajac zmiany, jakie nauczy-
ciel zamierza uzyska¢ w wyniku nauczania, scenariusze zawieraja sformulowa-
ne w terminach operacyjnych cele nauczania. Bolestaw Niemierko wyréznia
dwa rodzaje celéw ksztalcenia: ogdlne, ktére wskazuja kierunki dazenia ucznia

3 K. Kruszewski (red.), Sztuka nauczania. Czynnosci nauczyciela, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2004, s. 50.

4 Ibidem, s. 52—53.

> Cz. Kupisiewicz, Dydaktyka ogdlna, Oficyna Wydawnicza Graf Punkt, Warszawa 2000, s. 193;
W. Okon, Wprowadzenie do dydaktyki ogélnej, Wydawnictwo Akademickie ,Zak’, Warszawa
1998, s. 397.

¢ F. Bereznicki, op. cit., s. 398.
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i operacyjne — niezwykle czesto stosowane w réznego rodzaju dokumentach,
jak podstawa programowa ksztalcenia ogélnego czy standardy wymagan oraz
oczywiscie w scenariuszach lekcji’. Niemierko dostrzega zaréwno zalety, jak
i wady takiego formulowania celéw. Niewatpliwie pozwala to na jednoznaczne
okreslenie dzialann, moze wplywac¢ na motywacje, zaréwno uczniéw, jak i na-
uczyciela, aczkolwiek pochlania sporo czasu i narzuca konieczno$¢ $cistego
nawigzywania do tresci szczegétowych lekcji, co moze skutkowac przesadnym
sformalizowaniem czynnosci.

Kolejnym niezbednym elementem w scenariuszu sa uszczegdtowione meto-
dy nauczania, $cisle nawigzujace do poszczegétowych elementéw lekcji i nie-
watpliwie — przy ich prawidlowym doborze — warunkujace sukces dydaktyczny.
Niezbedne w tym celu moga okazac¢ sie wlasciwie dobrane pomoce dydaktycz-
ne, szczegodlnie te, ktére w sposob autorski i twérczy opracowuje nauczyciel na
potrzeby konkretnej lekcji.

Jak uwidacznia cytowana literatura oraz praktyka zawodowa, nie mozna
okresli¢ sztywnych regul konstruowania planéw metodycznych.

M@i@(ﬂv aﬂ&tywﬁ%uﬁa&ce ]inm@)wmcyﬁnym S]P)(C)SOH)G]ID nauczania

Stalym ogniwem w scenariuszach sa metody nauczania, stosowane
w poszczeg6lnych czesciach lekcji, a ich trafny dobdr najczesciej skutkuje suk-
cesem dydaktycznym. W ostatnich latach niezwykle popularne staly si¢ meto-
dy aktywizujace, ktérych liczba, jak wskazuje bogata literatura, jest ogromna®.
Z uwagi na szczegétowe charakterystyki tradycyjnych metod ksztalcenia, bo-
gato omawiane w wielu wcze$niej wymienianych pozycjach z zakresu dydakty-
ki, dalej w skrécie zaprezentowane zostana nowoczesne, aktywizujace metody
ksztalcenia — niewatpliwie pozadane w pracy profesjonalnego, twoérczego pe-
dagoga i zastugujace na miano ,innowacyjnych dziatan dydaktycznych”.

Metody aktywizujace w edukacji wywodza sie niejako z klasycznej klasyfika-
cji metod, jednak zdecydowanie zwiekszaja one czynny udziat uczniéw w pro-
wadzonych zajeciach, jednoczesnie nadajac nauczycielowi funkcje drugopla-
nowy, pelniona na zasadzie pomocy, koordynacji i kontroli dziatan i postepow

7 B. Niemierko, Operacjonalizacja celéw ksztatcenia, [w:] K. Kruszewski (red.), op. cit., s. 23.

8 R. Gozdecka, Profesjonalizm nauczycieli muzyki w kontekscie tradycyjnych i nowoczesnych me-
tod nauczania, [w:] R. Gozdecka, M. Grusiewicz (red.), Wspdiczesne oblicza edukacji muzycznej,
Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008, s. 125; E. Brudnik, A. Moszynska, B. Owczarska, Ja i mdj
uczen pracujemy aktywnie: przewodnik po metodach aktywizujgcych, OWN, Kielce 2003; E. Ke-
dracka-Feldman, Aktywizowac? Alez to catkiem proste: wybrane metody i techniki aktywizacji
uczniow, wyd. 2, CODN, Warszawa 1999; K. Pankowska, Edukacja przez drame, WSiP, War-
szawa 1997; K. Rau, E. Zietkiewicz, Jak aktywizowaé uczniéw: ,,burza mézgéw” i inne techniki
w edukacji, Oficyna Wydawnicza G&P, Poznan 2000; K. Sokolowska, Metody aktywizujgce my-
Slenie i dziatanie uczniow podczas lekcji, ,Zycie Szkoly” 1998, nr 10; M. Taraszkiewicz, Metody
aktywizujgce proces uczenia sie, ,Gazeta Szkolna” 2001, nr 17 i inne.
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uczniéw. Dzialania takie maja wywota¢ uczenie si¢ przez samodzielne pozna-
wanie i przezywanie. Nauczanie metodami aktywizujagcymi mozna poréwnac
z dynamicznym procesem formowania si¢ cztowieka, ktéry wiaze sie z ciagglym
wyborem tresci i ich realizacji, idace w takim kierunku, by uczen przezywat
ksztalcenie jako swoéj wlasny proces i satysfakcje, sprzyjajaca wzrostowi che-
ci dalszej kontynuacji samoksztalcenia. Ponadto metody te koncentruja si¢ na
zamilowaniach i zainteresowaniach uczniéw oraz sprzyjaja rozwojowi postaw
tworczych.

Nietypowa forma lekcji, opierajaca si¢ na dziataniach niekonwencjonalnych,
wymusza na profesjonalnym nauczycielu zmiany w obszarze poszukiwan w ra-
mach nauczanego przedmiotu. Wiekszo$¢ lekcji mozna przedstawi¢ w atrak-
cyjnej formie, za§ metody aktywizujace moga sprzyjac¢ ciekawym, twérczym
i wartosciowym merytorycznie rozwiazaniom prezentowanych na zajeciach
problemoéw. Metody takie moga przybiera¢ réznorodny charakter, od gier i za-
baw poczawszy, przez rozmaite inscenizacje, ¢wiczenia dramowe, metody sy-
tuacyjne, stowne, po budowanie i realizacje projektéw. Zestawienie metod ak-
tywizujacych (proponowane przez zespét autoréw ,,Przewodnika po metodach
aktywizujacych”) sytuuje je w o$miu grupach kompetencyjnych:

1. Planowania, organizowania i oceniania wlasnej nauki.

2. Skutecznego porozumiewania sie w réznych sytuacjach, prezentacji wla-

snego punktu widzenia, przygotowania do publicznych wystapien.

3. Efektywnego wspotdzialania w zespole i pracy w grupie, budowania wiezi

miedzyludzkich, podejmowania indywidualnych i grupowych decyzji.

4. Rozwiazywania problemoéw w twérczy sposob.

. Poszukiwania, porzadkowania i wykorzystywania informacji z réznych
zrédel oraz efektywnego postugiwania sie technologia informacyjna.

6. Stosowania zdobytej wiedzy w praktyce.

. Rozwijania sprawnosci umystowych oraz osobistych zainteresowan.

8. Przyswajania sobie metod i technik negocjacyjnego rozwigzywania kon-

fliktéw i probleméw spotecznych.

Wymienionym grupom przyporzadkowano 81 metod aktywizujacych, ktére
ze wzgledu na swoje zastosowanie sytuuja sie w kilku grupach kompetencyj-
nych jednoczes$nie.

Majac na uwadze przeglad literatury z zakresu dydaktyki oraz literatury
opracowanej przez praktykujacych nauczycieli, korzystajacych z aktywizuja-
cych metod pracy z uczniami oraz specyfike przedmiotu artystycznego, jakim
jest muzyka, mozna te metody sklasyfikowa¢ w czterech blokach dzialan’: wi-
zualizujacych, werbalnych, ekspresyjnych oraz projektowych'.

[

N

° Zestawienie metod zamieszczaja E. Brudnik, A. Moszyniska, B. Owczarska, op. cit., s. 2.

10 M.in. A. Weiner, Karol Szymanowski — edukacyjne inspiracje. Metoda projektéw, Wydaw-
nictwo UMCS Lublin 2008; M. Szymanski, O metodzie projektéw, Wydawnictwo Akademickie
,Zak’, Warszawa 2010; A. Mikina, B. Zajac, Jak wdraza¢é metode projektu, Impuls, Krakéw 2006;
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Stosowanie metod aktywizujacych w edukacji muzycznej jest wspdlczesnie
niezbednym warunkiem nowoczesnego nauczania. Lekcje muzyki w polskiej
szkole, z uwagi na réznorodne formy aktywnosci muzycznej uczniéw, daja
nauczycielom wiele mozliwosci realizowania tresci ksztalcenia przy wykorzy-
staniu metod aktywizujacych. Z uwagi na specyfike przedmiotu zastosowanie
moga mie¢ wybrane metody z grup wizualizacyjnych, werbalnych i ekspresyj-
nych. Systematyzowanie posiadanych wiadomos$ci moze przebiegac z uzyciem
map mentalnych, ktére wizualizuja np. podzial instrumentéw muzycznych,
utwory wybranego kompozytora, formy muzyczne itd. Inne metody, jak meto-
da biograficzna czy ,0§ czasu’, rowniez moga ukazywac graficznie i wizualnie
informacje, zwlaszcza przy realizacji tematéw zwigzanych z chronologia wyda-
rzen czy charakterystyka sylwetek tworcow epok minionych. Podobne zastoso-
wanie moze mie¢ metoda o nazwie portfolio (wyszukiwanie i gromadzenie ma-
terialéw na okreslony temat, np. zycie muzyczne mojego regionu), realizowana
w okreslonym przedziale czasowym.

Metoda podnoszaca zdolno$¢ koncentracji uczniéw i ktéra czesto jest stoso-
wana na lekcjach o tematyce zwigzanej z filmem jest metoda ale kino! Film lub
jego fragmenty wykorzystane na lekcjach moga pomdc nauczycielowi muzyki
w realizacji réznych waznych zagadnien programowych, a przez to podnosic¢
jakos¢ prowadzonych zajec.

Nauczyciel muzyki moze korzysta¢ rowniez z bogatego zestawu metod wer-
balnych. Réznorodne formy prowadzenia dyskusji wynikaja z zastosowania od-
powiednich metod, takich jak miedzy innymi argumenty ,za i przeciw”, burza
mozgow, circept czy karuzela (dyskusje w kregu), debata, dyskusja panelowa,
myslgce kapelusze, piramida priorytetow, twoje-moje argumenty itd. Problemy
budzace kontrowersje i zywo dyskutowane na lekcji w odpowiednio zaplano-
wany sposob podnosza skutecznos¢ realizacji zamierzonych na dana lekcje ce-
16w ksztalcenia''.

Obecne natomiast na zajeciach muzycznych dziatania ekspresyjne moga
przebiegac¢ z zastosowaniem réznorodnych metod praktycznych. Zaliczy¢ do
nich nalezy drame, ktéra przez doswiadczanie i przezywanie podnosi efektyw-
no$¢ lekcji. Uczniowie maja szanse rozwing¢ swoja wyobraznie i umiejetnosc¢
pracy w zespole. Sposréd réznorodnych technik dramowych na uwage zastu-
guja inscenizacje improwizowane, wcielanie si¢ w wybrang posta¢ (moze to
by¢ kompozytor, stuchacz, krytyk), czy wywiad prowadzony z udziatem popu-
larnych postaci.

Czwarta grupe dziatan aktywizujacych stanowi nauczanie projektowe, od-
noszace si¢ zaréwno do metody nauczania, jak i organizowania pracy grupo-
wej czy indywidualnej uczniéw i nauczyciela. Metoda projektéw opiera si¢ na
wykonywaniu obszernego zadania koordynowanego przez nauczyciela w okre-

K. Przychodzien, Metoda projektu w gimnazjum, Grupa Wydawnicza Adamantan, £.6dz 2011; B.
Gofebniak (red.), Uczenie metoda projektow, W SiP, Warszawa 2002.

11 R. Gozdecka, Profesjonalizm nauczycieli muzyki..., op. cit., s. 131.
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slonych przez niego ramach, czesto odwolujacego sie do wiedzy z réznych
przedmiotéw. Wsrod wielu zalet tej metody wymieni¢ mozna miedzy innymi
polaczenie dzialalnosci praktycznej z umyslows, rozwijanie samodzielnosci,
umiejetnosci komunikowania sie i oceniania wtasnej pracy. Projekty moga by¢
realizowane w ramach szerokich projektéw szkolnych, angazujacych szkote ko-
ordynujaca projekt, szkoly partnerskie i uczniéw poszczegélnych klas, prowa-
dzone poza systemem klasowo-lekcyjnym.

Punktem wyjscia planowania dydaktycznego lekcji jest okreslenie jej typu.
Sposréd réznorodnych rodzajéw zajed, jakie moze zastosowac nauczyciel —
a literatura wyréznia znaczaca ich liczbe' — nauczyciel, realizujac konkretny
temat zaje¢, decyduje sie na okreslony typ lekcji. Jednoczes$nie ustalenia te wa-
runkuja ksztalt planowania, a co za tym idzie, tresci scenariuszy lekcji.

Scenariusze lekcji naleza do do$¢ mlodych osiggnie¢ dydaktyki. Jednymi
z pierwszych publikacji, jakie wydawano obok podrecznikéw dla ucznidw
(w latach 80. i 90.), byly przewodniki metodyczne dla nauczycieli, w ktérych
zamieszczano wskazéwki odnosnie do sposobdw realizacji tre$ci programo-
wych. Nauczyciel mégt znalez¢ tam przykltadowe plany lekcyjne w postaci kil-
kupunktowych propozycji, bedace z dzisiejszej perspektywy punktem wyjscia
dla wspétczesnych scenariuszy. Nie uwzglednialy one celéw lekcji, metod pra-
cy, szczeg6lowych sposobdw realizacji, podsumowan czy stosowania pomo-
cy dydaktycznych. Przewodniki koncentrowaly sie natomiast na omawianiu
piesni, utworéw instrumentalnych, jakie zaproponowane zostaly w podrecz-
nikach, autorzy zamieszczali réwniez komentarze do okreslonych rozdziatéw,
czy tez omawiali zadania zwigzane z realizacja konkretnych tematéw, czy form
aktywno$ci muzycznej uczniow?.

Zmiany w strukturach polskiego szkolnictwa ostatnich lat, ktére dotyczy-
ly miedzy innymi wyodrebnienia gimnazjéw (1990), zainicjowaly wiele zmian
w obszarach pracy dydaktycznej nauczycieli. Wéwczas rozwineta sie tendencja
pisania scenariuszy lekcji do wigkszos$ci przedmiotéw, wzorowanych niejed-

12 Wedlug W. Okonia istnieje wiele typow lekcji, ktére wynikaja z ich funkeji dydaktycznych,
moga to by¢ zajecia wprowadzajace nowy material, stuzace do opracowania poznanego ma-
terialu, powtdrzeniowo-systematyzujace, utrwalajace, sprawdzajace przygotowanie i postepy
uczniéw, korektywno-uzupelniajace, zawierajace wszystkie ogniwa procesu nauczania i uczenia
sie, obejmujace kilka wybranych ogniw procesu nauczania-uczenia si¢ — lekcje mieszane, por.
W. Okon, op. cit., s. 320; ]. Polturzycki, Dydaktyka dla nauczycieli, Wydawnictwo Adam Marsza-
tek, Torun 1998, s. 204 i inne.

13 Por. m.in. D. Malko, M. Stokowska, Muzyka 8. Przewodnik metodyczny dla nauczycieli, wyd. 1,
WSiP, Warszawa 1986.



INNOWACYINE DZIALANIA METODYCZNE W NAUCZANIU MUZYKI 19

nokrotnie na literaturze anglojezycznej'. Jednoczesnie szerokie mozliwosci
publikacji tego typu opracowan na portalach edukacyjnych, stanowiace jeden
z wymogdw awansu zawodowego, skutkuja, niestety, nie zawsze warto$ciowy-
mi propozycjami metodycznymi. Sytuacja ta sklania do usystematyzowania
kwestii dotyczacych efektywnego pisania i projektowania scenariuszy lekcji.
W zwiazku z tym rozwigzania wymagaja miedzy innymi nastepujace kwestie:
jakie sa niezbedne elementy scenariusza, jak realizowac lekcje na jego podsta-
wie, czy ma to by¢ tekst bedacy wiernym zapisem toku zaje¢ w charakterze
instrukeji, czy nalezy uwzgledni¢ miejsce na nieprzewidywalne jego elementy,
czy nalezy je opracowywac na podstawie autorskich do§wiadczen, wspierajac
sie tylko dotychczasowymi pomyslami innych autoréw, czy powinien przypo-
minac rezyserska forme scenariusza, obrazujacego — jak nazywa to Malgorzata
Taraszkiewicz — ,spektakl pedagogiczny”?".

Struktura scenariusza dzieli go najczesciej na trzy czesci'®: faze wprowadza-
jaca (przygotowawcza), realizacyjna (zwana podstawowa) oraz ewaluacyjna
(konicowg), co wynika z logiki realizowania wszelkich dziatan dydaktycznych.
W tych obszarach sytuowane sa szczegétowe elementy lekcji, podzielone na
czynnosci przeznaczone zaréwno dla uczniéw, jak i samego nauczyciela, opi-
sywane na réznym poziomie szczegélowosci. Zaklada sig, ze uwzglednione tu
beda rézne formy pracy uczniéow (indywidualne, grupowe lub zbiorowe), skon-
kretyzowane pytania i wypowiedzi nauczyciela (objasnienia, miniwyklady, tezy
do dyskusji itp.), zastosowane $rodki dydaktyczne (prezentacje, karty pracy, in-
strumenty muzyczne i inne), okreslony w miare szczegélowo czas przeznaczo-
ny na rézne czynnosci w toku lekcji oraz zagadnienia zwiazane z ewentualna
praca domowa.

Wprowadzona w 2008 roku nowa podstawa programowa dla ksztalcenia
artystycznego zamieszcza wiele szczegélowych komentarzy dotyczacych na-
uczania przedmiotu, ktére w znaczacy sposéb moga ukierunkowaé planowa-
nie dydaktyczne nauczyciela muzyki'’. Uwagi odnosza sie do wielu kwestii, ta-
kich jak realizowanie tresci nauczania pod katem zdobycia okres$lonej wiedzy
i umiejetnosci, planowanie pod katem zastosowania réznych badz konkretnych
form aktywno$ci muzycznej uczniéw, co w konsekwencji powinno prowadzic¢
do rozwijania zainteresowan i checi do samodzielnego czerpania z bogactwa
kultury muzycznej. Wskazéwki te moga pomdc nauczycielowi zaplanowac
okreslony ksztalt lekcji, czyli rodzaj scenariusza.

W przypadku przedmiotu muzyka mozna wyodrebni¢ lekcje, ktére pre-
zentuja — z uwagi na podjeta w nich problematyke i sposdb jej wyjasnienia
— typ problemowy. Do takich lekcji zaliczy¢ mozna stosunkowo szeroki zakres

4 M. Taraszkiewicz, M. Malinowski, Planowanie scenariuszy lekcji i materiatow edukacyjnych,
Verlag Dashofer, Warszawa 2003, s. 5.

5 Ibidem, s. 6.
16 F. Bereznicki, op. cit., s. 399.

17 Podstawa programowa z komentarzami. Edukacja artystyczna i kulturalna, t. 7, MEN, 2008.
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tematéw realizujacych poznanie poje¢ muzycznych, elementéw muzyki, réz-
nych form muzycznych, notacji, poznanie instrumentéw, zespoléw, gloséw
ludzkich, cech tanicéw polskich i obcych.

Innym rodzajem sa lekcje, ktorych struktura opiera sie na wykorzystaniu
jednej z form aktywno$ci muzycznej (monoformiczne). Moga one prezento-
wac réznorodne typy i czasem taczy¢ sie z innymi, uzupetniajacymi je formami.
W przypadku lekeji, w ktérych podstawa sa dziatania praktyczne, np. zajecia
ruchowe, wokalne lub twoércze, nauczyciel ma mozliwos¢ urozmaicenia ich,
wykorzystujac instrumenty muzyczne, rekwizyty czy tez wybrane przyklady
muzyczne. Wowczas scenariusz takich zaje¢ prezentuje typ praktyczny, ktéry
wykorzystuje okre$lone metody pracy i zawiera zazwyczaj opis zaplanowanych
dziatan.

Szczegdlnym rodzajem lekcji monoformicznych sa audycje muzyczne. Do-
minujaca aktywnoscia jest wowczas stuchanie muzyki ukierunkowane na okre-
$lone cechy utworéw, reprezentatywnych dla wybranych przez nauczyciela te-
matow szczegélowych. Zajecia takie wykorzystuja stuchanie analityczne, ktére
w zaleznosci od stylistyki kompozycji moze rowniez prowadzi¢ do rozwijania
wyobrazni muzycznej skierowanej w strone pozamuzycznych skojarzen.

Zgodnie z trescia podstawy programowej, lekcje muzyki powinny dostar-
czy¢ uczniom wiedzy o muzyce réznych epok, cechach stuchanych utworéw,
uwarunkowanych czasem ich powstania. Autorzy podrecznikéw szkolnych
proponuja bardzo réznorodne zestawy utworéw — od starozytnosci po XXI
wiek, w réznych opracowaniach i interpretacjach, cho¢ wéréd nich mozna wy-
odrebni¢ spora grupe kompozycji, ktére powtarzaja si¢ we wszystkich propo-
zycjach programowych. Scenariusz takich zaje¢ — nazwijmy go historycznym
— moze przybierac¢ okreslona strukture, bazujaca na stalych ogniwach, takich
jak ramy czasowe, stylistyka, popularne w danym okresie formy muzyczne, re-
prezentatywni tworcy.

Do popularnych i lubianych przez uczniéw lekcji naleza zajecia prezentujace
sylwetki wybranych kompozytoréw oraz ich twdérczos¢. Taki typ scenariusza
mozemy nazwac personalnym. Oryginalny styl kompozytora, ktéry przez swo-
ja niepowtarzalnos¢ zaznaczyl wazne miejsce w historii muzyki, moze zain-
spirowa¢ nauczyciela do zaplanowania réznorodnych nowatorskich spotkan,
szczegollnie wowczas, kiedy wykorzystane zostang innowacyjne sposoby pracy,
na przyklad w postaci Zrédet internetowych, kart pracy, plansz demonstracyj-
nych czy technik dramowych, kiedy w posta¢ tworcy moze wcieli¢ sie wybrany
uczen.

Niezwykle atrakcyjne dla uczniéw, o czym czytamy w ostatnich latach
w wielu publikacjach — z uwagi zaréwno na gre na instrumentach, jak tez inne
aktywizujace uczniéw dzialania — jest aktywne stuchanie muzyki (szerszy opis
zawiera artykul R. Gozdeckiej i A. Bernatek w dalszej czesci niniejszej ksigzki).
Opracowany na tego typu lekcje scenariusz narzuca nauczycielowi koniecz-
no$¢ przygotowania partyturek rytmicznych do wybranych przyktadéw z li-
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teratury muzycznej badz tez rozpisania ukladéw ruchowych. Bywa — co jest
uzupelnieniem tej popularnej metody stuchania muzyki, propagowanej przez
Batie Strauss — ze wystepuje konieczno$¢ wykorzystania okreslonych rekwizy-
téw. Podczas takiej lekcji rowniez uwzglednia sie, krotkie chocby, przyblizenie
sylwetki kompozytora oraz wybranych elementéw dziela muzycznego, ktére
eksponowane sg podczas realizacji aktywnego stuchania.

W 2009 roku wprowadzony zostat do szk6t nowy przedmiot o nazwie zajecia
artystyczne. Z uwagi na mozliwo$¢ realizowania go w dowolnym trybie, zaréw-
no cotygodniowych spotkan, jak tez w formie projektu edukacyjnego, daje on
nauczycielowi szersze mozliwosci wyboru tematéw zaje¢, rowniez we wspol-
pracy z innymi pedagogami w szkole. Stwarza to mozliwos¢ opracowywania
scenariuszy integracyjnych, takich, ktére najczesciej facza wiedze z zakresu
szkolnych przedmiotéw artystycznych, czyli muzyki i plastyki. Moze tez do-
tyczy¢ szerszego zakresu tresci, ktore wiaza sie z laczeniem tematéw z innymi
przedmiotami, takimi jak jezyk polski czy historia. Scenariusz opracowany dla
takich zaje¢, nazywany wieloprzedmiotowym, wigzalby sie z opracowaniem
szerszego przedsiewziecia dydaktycznego (jakim jest np. projekt edukacyjny),
finalizowanego publiczng prezentacja rezultatéw pracy uczniéw.

Podczas planowania lekcji muzyki zgodnie z tresciami podstawy programo-
wej nauczyciel powinien zrealizowa¢ zestaw spotkan poswieconych muzyce
etnicznej, co nie bylo dotychczas akcentowane w tresciach programowych.
Struktura takich lekcji, jako ze dotycza pozaeuropejskich kregéw etnicznych,
powinna zawiera¢ charakterystyke muzyki wybranej kultury, historie jej po-
wstawania, charakterystyczne instrumenty, stroje, jezyk, wplywy osciennych
kultur oraz inne wazne dla danej kultury aspekty. Innowacyjno$¢ takich lekcji
powinna opierac si¢ na wykorzystaniu bogatego zestawu pomocy dydaktycz-
nych w postaci muzyki, filméw, zdje¢, a nawet instrumentdéw, za$ aktywizacja
uczniéow moglaby by¢ skierowana w strone opracowywania prezentacji mul-
timedialnych, ktdre jako rezultat prac wlasnych w znaczacy sposéb moglyby
przyczynic si¢ do poglebienia wiedzy w tej dziedzinie.

Ostatnia grupe tematéw, dla ktérych opracowywane scenariusze charak-
teryzuja sie pewna specyfika, sa zagadnienia zwigzane z muzyka popularna,
rozrywkowa, jazzowa. Niezwykle bogaty material muzyczny, jaki mozna wy-
korzysta¢ podczas przedstawiania tych gatunkéw, daje nauczycielowi szerokie
mozliwosci opracowywania réznorodnych lekcji. Nauczyciel, majac na uwa-
dze, iz muzyka popularna nastawiona jest na masowego odbiorce, powinien
tak prowadzi¢ lekcje, aby uwzglednialy one nauke analizowania, warto$cio-
wania i uzasadniania merytorycznego wybieranych czesto przez uczniéw na
lekcje utworéw. Wazna przy tym jest ich zawarto$¢ tresciowa, o ktdrej wartosc¢
w szczegdlnosci powinien zadbac¢ nauczyciel. W przypadku muzyki jazzowej
scenariusze lekcji moga przybieraé rézne typy, poczawszy od nakierowanych
na historie ksztaltowania sie gatunku, omawiajacych sylwetki wybranych twor-
céw, na poznawaniu bogatego instrumentarium konczac.
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Zaprezentowana typologia nie wyczerpuje w pelni zagadnienia. Nauczyciel
rozwijajacy swoje doswiadczenia zawodowe z pewnoscia dokona wielu odkry¢
i wypracuje optymalne dla siebie i swoich uczniéw formuly innowacyjnego
planowania metodycznego. Wszystkich majacych kontakt ze szkolnictwem po-
winna laczy¢ troska o ustawiczne doskonalenie szkoly otwartej na innowacje
uwarunkowane rozwojem techniki, nauki, ale réwniez otwartej na potrzeby
uczniéw zmieniajacych si¢ pod wptywem transformacji warunkéw zewnetrz-
nych.
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PRAKTYKI OGOLNOPEDAGOGICZNE ELEMENTEM
PROFESJONALIZMU ZAWODOWEGO

Z perspektywy profesjologii' okres ksztalcenia akademickiego w rozwoju za-
wodowym nauczyciela przypada na druga faze. Konczy sie ona decyzja o pod-
jeciu pracy zawodowej. Jednak przygotowanie do wyboru zawodu rozpoczyna
sie juz w okresie dziecinstwa. Stopniowo w miare dorastania i rozwoju intelek-
tualno-spotecznego krystalizuja si¢ aspiracje i plany, doprowadzajac do ade-
kwatnych decyzji — podjecia studiéw wyzszych o specjalnosci nauczycielskiej.
Najdiuzej trwajaca faza wigze sie z aktywnoscia zawodowa i sktada sie z kilku
etapdw. Start czesto staje sie jednym z najtrudniejszych okreséw, kiedy mlo-
dy stazysta dotkliwie odczuwa braki w swoich umiejetnosciach. Trudno mu
woéwczas skoncentrowac sie na skutecznosci dydaktycznej, zastepuje ja wiec
checia utrzymania kontroli nad uczniami, co mozna okresli¢ jako nastawienie
na przetrwanie®. W toku adaptacji spoteczno-zawodowej nastepuje stopnio-
wa identyfikacja potrzeb uczniéw i podejmowanie préb indywidualizowania
oddziatywan dydaktyczno-wychowawczych. W tym czasie tez najczesciej do-
chodzi do intensywnego doskonalenia i rozwijania kompetencji. Stabilizacja
zawodowa, jesli nauczyciel nie popadnie w rutyne, moze sprzyjaé¢ ekspery-
mentowaniu i innowacyjnosci, az do pojawienia si¢ etapu mistrzostwa zawo-
dowego. Stopniowo nadchodzi jednak etap ostabienia aktywnos$ci zawodowej
i przejscia na emeryture.

W niniejszym artykule chce skoncentrowac si¢ na etapie przygotowania do
zawodu nauczyciela, ktérego istotnym elementem sa praktyki zawodowe. Z za-
tozenia stanowi¢ one maja pomost pomiedzy wiedza akademicka a rzeczywi-
sto$cia. Powinny réwniez stworzy¢ mozliwos¢ operacjonalizacji teorii, jej prak-
tycznej weryfikacji oraz podjecia refleksji nad wlasnym dziataniem.

Mimo opracowania standardéw ksztalcenia zawodowego nauczycieli (i sys-
tematycznego ich udoskonalania) nadal szkoly wyzsze w niewystarczajacym
stopniu przygotowuja do realizacji rzeczywistych zadan, przed jakimi stana
mlodzi stazysci®. Tymczasem dyrektorzy szkoét chcieliby zatrudnia¢ wylacznie
dobrze przygotowanych absolwentéw. Za dobre przygotowanie uznaje sie ta-
kie, ktére obejmuje przenikajace sie elementy teorii i praktyki.

! K. Czarnecki, S. Karas, Profesjologia w zarysie (rozwdj zawodowy cztowieka), Instytut Techno-
logii Eksploatacji, Radom 1996, s. 102-156.

2 1. Kawecki, Wprowadzenie do wiedzy o szkole, Impuls, Krakéw 2003, s. 251.

3 M. Chomczyniska-Rubacha, Ukryty program edukacji pedagogéw i nauczycieli, ,Kultura i Edu-
kacja” 2010, nr 2, s. 7-16.
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Podstawe prawna organizowania przygotowania nauczycieli do pracy sta-
nowi Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 7 wrzesnia
2004 roku w sprawie standardow ksztalcenia®. Zgodnie z rozporzadzeniem,
specjalizacja nauczycielska obejmuje: ksztalcenie kierunkowe, ksztalcenie na-
uczycielskie, praktyki pedagogiczne, ksztalcenie w zakresie technologii infor-
macyjnej, ksztalcenie w zakresie jezyka obcego. Przy czym praktyki pedago-
giczne stuza nabyciu i rozwijaniu umiejetnosci zawodowych przez praktyczne
zajecia z uczniami, a takze umozliwiaja poznanie organizacji i funkcjonowania
szkot i placéwek i winny by¢ realizowane w powigzaniu z ksztalceniem nauczy-
cielskim®. Zwraca si¢ uwage na usytuowanie przedmiotéw w siatkach godzin
w taki sposdb, aby psychologia poprzedzala pedagogike, a ta z kolei ma sta-
nowi¢ podstawe do ksztalcenia w zakresie metodyk szczegétowych. W trakcie
studiéw powinny by¢ nabyte kompetencje dydaktyczne, wychowawcze i spo-
teczne, kreatywne, prakseologiczne, komunikacyjne, informacyjno-medialne
oraz jezykowe®. Praktyki pedagogiczne organizuje si¢ w réznych typach szkot
i placéwek. W czasie ich trwania studentowi zapewnia sie zréznicowane for-
my aktywnosci: wizyty w szkotach i placéwkach, obserwacje zaje¢, asystowanie
nauczycielowi prowadzacemu zajecia, prowadzenie zaje¢ wspoélnie z nauczy-
cielem, samodzielne prowadzenie zaje¢, planowanie i omawianie zaje¢ pro-
wadzonych przez siebie i innych. Praktyki pedagogiczne nalezy zorganizowac
w taki sposdb, aby student przed podjeciem tych czynno$ci nabyl umiejetnosci
w zakresie opiekunczo-wychowawczym, tj. poznal réznorodne uwarunkowa-
nia wplywajace na specyfike pracy szkoly lub placéwki, zostat przygotowany do
obserwacji uczniéw w srodowisku grupowym i klasowym, poznat specyfike in-
terakcji ucznia i nauczyciela, potrafil zbada¢ dynamike grupy i klasy, stosowac
metody poznawania ucznia i jego szkolnego $rodowiska, kierowac zespotem
klasowym w sytuacjach pozalekcyjnych, wspélpracowac z rodzing i sSrodowi-
skiem lokalnym ucznia. W trakcie praktyk pedagogicznych co najmniej 30 go-
dzin nalezy realizowaé w powiazaniu z ksztalceniem pedagogicznym i psycho-
logicznym. Przedmioty programu studiow, takie jak: pedagogika, psychologia
i dydaktyka przedmiotowa powinny zapewni¢ przygotowanie studentéw do
praktyk oraz ich omdwienie. Udzial studenta w praktykach pedagogicznych
jest dokumentowany. Podlegaja one réwniez ocenie zaréwno opiekuna praktyk
w szkole, jak i nauczyciela akademickiego’.

Studenci kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuki muzycznej z wie-
dza o kulturze realizuja praktyki pedagogiczne na Wydziale Artystycznym
UMCS w Lublinie w ramach projektu ,Profesjonalizm w edukacji. Przygoto-
wanie i realizacja nowego programu praktyk pedagogicznych”, Program Ope-

* Do tego rozporzadzenia odnosza sie analizowane w tekécie dokumenty zwiazane z praktykami
pedagogicznymi.

®> Dz. U. z 2004 r. nr 207 poz. 2110.

¢ Ibidem.

7 Ibidem.
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racyjny Kapital Ludzki, Priorytet III ,Wysoka jako$¢ systemu o$wiaty’, Dziala-
nie 3.3. ,Poprawa jakosci ksztalcenia’, Poddziatanie 3.3.2. ,Efektywny system
ksztalcenia i doskonalenia nauczycieli”

Praktyke ogélnopedagogiczna w wymiarze 30 godzin dydaktycznych odby-
waja w czwartym semestrze studenci 3-letnich stacjonarnych studiow licen-
cjackich w ogdlnoksztalcacych szkotach podstawowych lub gimnazjach. Pod-
stawowym jej celem jest bezposrednie zapoznanie studentéw z catoksztaltem
zycia szkoly oraz typowymi czynnosciami wykonywanymi przez nauczyciela
w toku codziennej pracy szkolnej. Zajecia w ramach praktyki pedagogicznej
obejmuja wybrane czynnosci wychowawcze i dydaktyczne realizowane przez
studentéow bedacych asystentami nauczyciela-wychowawcy przed lekcjami,
w czasie przerw miedzylekcyjnych, w czasie lekcji oraz po zajeciach szkol-
nych. Kolejnym celem praktyki jest przygotowanie studentéw do pelnienia
roli nauczyciela-wychowawcy. W zwiazku z tym studenci sa zobowiazani do:
zapoznania sie z zadaniami i czynnosciami wychowawcy klasy, jak najwcze-
$niejszego nawiazania kontaktu pedagogicznego z dzieckiem w wieku szkol-
nym oraz uczniowskim zespolem klasowym, poznania grupy uczniowskiej
okreslonej klasy i poszczegdlnych uczniéw, zebrania informacji niezbednych
do wyjasniania zagadnien teoretycznych z przedmiotéw pedagogicznych, zdo-
bycia informacji na temat funkcjonowania szkoly jako instytucji, zapoznania
sie z innowacyjnymi formami i metodami pracy wprowadzanymi przez szkole,
przeprowadzenia godziny wychowawczej (pod kontrola opiekuna praktyk)®.
Pod koniec praktyki opiekun wyznaczony przez dyrekcje szkoly rozlicza i oce-
nia studenta za wykonanie kazdego zadania. Natomiast calos¢ zalicza opiekun
z ramienia uczelni. Specyfikacja szczeg6towego zakresu zadan studenta zostata
okre$lona nastepujaco:

—zdobycie informacji na temat prawnych i finansowych podstaw funkcjo-

nowania szkoly oraz jej miejsca w systemie o§wiatowym: zapoznanie si¢
z dokumentami regulujacymi prace szkoly, analiza planu dydaktyczno-
-wychowawczego szkoly, orientacja w przepisach okreslajacych sytuacje
zawodowa nauczyciela;

— hospitacja lekcji z réznych przedmiotéw w klasach wszystkich pozioméw:
poznanie metod nauczania stosowanych w pracy przez nauczycieli, ocena
lekcji pod katem kryterium merytorycznego, psychologicznego, prakse-
ologicznego i metodycznego;

— uczestniczenie w pracy kot zainteresowan, zespoléw wyréwnywania wie-
dzy, polinternatu, biblioteki szkolnej. Zapoznanie si¢ z praca pedagoga
szkolnego;

8 Regulamin praktyk studenckich z projektu ,Profesjonalizm w edukacji. Przygotowanie i reali-
zacja nowego programu praktyk pedagogicznych na Wydziale Artystycznym UMCS w Lublinie”
http://www.umcs.lublin.pl/articles.php?aid=6020.
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— przeprowadzenie 1 godziny wychowawczej na uzgodniony z wychowawca
klasy temat (student przygotowuje sie do lekcji i rozlicza z jej przeprowa-
dzenia na podstawie samodzielnie napisanego konspektu lekcji);

— sporzadzenie notatek na temat wspdtpracy szkoly z innymi instytucjami
wspomagajacymi prace szkoly, udzialu rodzicow w zyciu szkoly oraz in-
nowacyjnych form i metod pracy wprowadzanych przez szkote miedzy
innymi w zwigzku z reforma;

— praktyczne zastosowanie réznorodnych metod zbierania informacji
o uczniu: sporzadzenie charakterystyki wybranego ucznia zdolnego lub
ucznia do$§wiadczajacego niepowodzen dydaktycznych na podstawie ob-
serwacji zachowania dziecka, analizy jego wytworéw, wywiadu lub roz-
mowy z uczniem oraz jego wychowawca szkolnym;

—wypelnianie dziennika praktyk, odzwierciedlajacego przebieg praktyki
zgodnie z programem. W dzienniku powinna si¢ réwniez znalez¢ ocena
przebiegu praktyki dokonana przez nauczyciela-opiekuna, potwierdzona
przez opiekuna szkoly.

Student uzyskuje zaliczenie po zlozeniu i zaakceptowaniu przez opiekuna
praktyki nastepujacej dokumentacji: wypelnionego i opatrzonego pieczatka
szkoly i podpisem dyrektora dziennika praktyk, protokoléw z dwéch obserwo-
wanych lekcji dowolnych przedmiotéw, konspektu prowadzonej przez siebie
godziny wychowawczej, notatek na dwa wybrane przez siebie tematy (np. praca
kotek zainteresowan, praca pedagoga, sprawozdanie z posiedzenia rady pedago-
gicznej), charakterystyki wybranego ucznia na podstawie metod badan pedago-
gicznych. Wszystkie dokumenty powinny by¢ podpisane i opieczetowane.

Minimalne wymagania w zakresie przygotowania zawodowego w szkotach
wyzszych okreslaja standardy ksztalcenia nauczycieli, ktére wyznaczaja réw-
niez ramy zawodowych praktyk pedagogicznych. Jednak w okreslonych przez
standardy zakresach uczelnie wyzsze moga proponowac rézne rozwigzania or-
ganizacyjne i merytoryczno-metodyczne. Jak zréznicowane bywaja propozycje
poszczegélnych uczelni wskazuje Raport z analizy programow praktyk pedago-
gicznych’. Przeanalizowano w nim 60 programéw praktyk nauczycielskich z 30
szkot wyzszych: 16 uniwersytetow, 4 panstwowych wyzszych szkét zawodo-
wych, 3 jezykowych kolegiéw nauczycielskich oraz 2 politechnik, 2 akademii
wychowania fizycznego i 3 innych szkoét wyzszych z 13 wojewéddztw. Wyni-
ki raportu zestawiono w kilku rozdzialach uporzadkowanych kolejno wedlug
kryterium: formalnoorganizacyjnego, merytoryczno-metodycznego i kom-
petencji nauczycielskich. Skrétowy przeglad najwazniejszych wynikéw analiz
i rekomendacji zaprezentowany zostanie w dalszej czesci.

W czesci szkot (39 programéw) nie oddzielano praktyk metodycznych od
ogdlnopedagogicznych, mimo ze zgodnie ze standardami ksztalcenia nauczy-
cieli przynajmniej 30 godzin zaje¢ podczas praktyk powinno by¢ przeznaczo-

° D. Pankowska, Praktyczne przygotowanie do zawodu nauczyciela. Raport z analizy programéw
praktyk pedagogicznych, Wydawnictwo PWSZ, Zamo$¢ 2011.
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nych na tresci powiazane z psychologia i pedagogika. Praktyce ogélnopedago-
gicznej nadawano takze nazwy: asystencka, obserwacyjna. Podstawowa forma
jej realizowania okazata si¢ praktyka ciagla, podczas ktérej studenci przebywali
w szkole codziennie przez tydzien, dwa lub wigcej, w wymiarze czasu odpowia-
dajacym tygodniowemu pensum nauczycielskiemu (od 15 do 30 godzin). W zde-
cydowanej wiekszosci programéw praktyke ogdlnopedagogiczna poprzedzal
przynajmniej jeden semestr realizacji przedmiotu pedagogika. W niektorych
przypadkach praktyka zaplanowana byla juz po egzaminie z tego przedmiotu.
Takie usytuowanie praktyk w planie studiéw nie daje mozliwosci ich omdéwienia
oraz wykorzystania uzyskanych doswiadczen w dalszym ksztalceniu. W kilku
przypadkach organizacja praktyki ogélnopedagogicznej zostala powierzona nie
wydzialowi macierzystemu, a jednostce miedzywydzialowej lub studium pe-
dagogicznemu. W niektérych uczelniach istnieja takze wyspecjalizowane ko-
moérki do spraw praktyk: np. sekcja ksztalcenia praktycznego, studium praktyk
zawodowych lub koordynatorzy praktyk realizowanych na wydziale. Czasem
w odniesieniu do kierunku calosciowa opieke nad merytoryczno-organizacyjna
strong praktyk pelnia poszczegdlne zaklady lub katedry albo wybrani nauczy-
ciele akademiccy zwigzani z dydaktyka. Analizowane programy praktyk stano-
wily dokumenty o réznej randze. W niektérych z nich wyraznie wyodrebniono
programy merytoryczne, zasady organizacji i regulaminy, pozostale stanowily
konglomerat informacji. Oddzielenie programu merytorycznego od regulami-
nu i zasad organizacji czyni dokumenty bardziej przejrzystymi i precyzyjnymi.
Powoduje tez, ze fatwiej odnalez¢ to, co najwazniejsze: cele, tresci, zadania, wa-
runki i kryteria oceny praktyk pedagogicznych.

Niewatpliwie kluczowe znaczenie dla efektywnosci praktyk pedagogicz-
nych maja opiekunowie praktyk — z ramienia uczelni i szkoty. W ponad 70%
programoéw wskazywano w regulaminach lub ogélnych instrukcjach dotycza-
cych praktyk mniej lub bardziej szczegétowe zadania i obowiazki opiekunéw
uczelnianych wobec uczelni, studentéw i szkolnych opiekunéw praktyk. Réw-
nie czesto okreslano zadania i obowigzki opiekunéw praktyk z ramienia szko-
ly. Wydaje sie to bardzo korzystnym rozwigzaniem, gdyz obie role powinny
by¢ od samego poczatku jasno zdefiniowane i wyrazone. Nauczyciel — opiekun
praktyki jest dla studenta waznym modelem profesjonalnego dzialtania, zatem
powinno sie mu stawia¢ okreslone wymagania dotyczace kwalifikacji i do§wiad-
czenia zawodowego. Szczegdlnie korzystnym rozwiazaniem, cho¢ bardzo rzad-
ko wystepujacym, jest nawiazanie stalej wspolpracy ze szkotami i opiekunami.
Warto takze w warunkach zaliczenia praktyki okresli¢ kryteria oceny studenta,
jakie ma stosowac¢ nauczyciel-opiekun. Takich wskazan w analizowanych pro-
gramach na og6! brakowato.

Wiekszo$¢ analizowanych dokumentéw miala charakter eklektyczny. Za-
wieraly zestaw celow i tresci ksztalcenia, sposoby kontroli i oceny oraz infor-
macje na temat formalnoorganizacyjnej strony praktyk zawodowych. Prawie
wszystkie odnosily sie do obwiazujacych standardéw ksztalcenia nauczycieli,
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a tylko nieliczne do: kompetencji nauczycielskich, koncepcji konstruktywi-
zmu w nauczaniu lub koncepcji refleksyjnej praktyki. Zdecydowana wiekszos¢
programow praktyk ogélnopedagogicznych wiazata sie z trescig przedmiotow
nauczania (pedagogika, dydaktyka szczegdétowa). W niewielkiej czesci pro-
gramo6w podkreslano zwiazki praktyki z potrzebami wspotczesnej szkoty lub
sylwetka absolwenta. W niektérych z analizowanych dokumentéw (11,7%) nie
sformulowano celéw. Pozostale, kompletne programy zawieraly cele formu-
fowane z perspektywy zamierzen ksztalcacych, rzadziej okreslaty efekty, jakie
powinni uzyska¢ praktykanci. Najwiecej celow dotyczylo wiedzy i umiejetno-
$ci poznawczych, nieco mniej umiejetnosci praktycznych, a najmniej postaw
i motywacji studentéw. Nie we wszystkich dokumentach wyodrebniono tresci.
Niektore zawarte byly w celach lub wynikaly z zadain. W zadnym z analizowa-
nych programéw nie ujeto tresci jedynie jako zakresu poznania czy zestawu
umiejetnosci i postaw.

Najbardziej wyeksponowanym skladnikiem programéw okazaly sie zadania
ukierunkowujace dzialania studentéw. Obejmowaly one kilka kategorii: zbie-
ranie informacji; zadania praktyczne o charakterze umiejetnosci poznawczych:
dokonywanie interpretacji, oceny, refleksji; zadania praktyczne o charakterze
umiejetnosci diagnostycznych: badanie rzeczywistosci edukacyjnej przy wy-
korzystaniu metod badan pedagogicznych; zadania praktyczne o charakterze
umiejetnosci metodycznych: dydaktycznych i wychowawczych; zadania prak-
tyczne o charakterze umiejetnosci psychospolecznych: komunikacyjnych,
wychowawczych. Duze znaczenie odgrywa sposéb formulowania zadan. Do-
precyzowanie i skonkretyzowanie jezyka przeklada si¢ na jakos¢ wykonania
zadania i motywacje praktykanta. W zdecydowanej wigkszosci programow
podstawowa forme dokumentowania realizacji zadan stanowil wypelniony
dziennik praktyk. Wymagano takze czesto dodatkowo: prowadzenia zeszytu
obserwacji, sprawozdania, raportu, notatek dotyczacych poszczegdlnych za-
dan. W niektdérych przypadkach zbiér materiatéw okreslano jako: ,Porfolio’,
»Teczka praktyk” lub ,Teczka dorobku studenta” Dokumenty, ktére odnosily sie
do wykonania poszczegélnych zdan, obejmowaly: konspekty lekcji, protokoty
obserwacji lekcji, opracowania pisemne, materialy zwiazane z realizowanymi
badaniami diagnostycznymi, rzadko — informacje zwrotne lub autorefleksje.
Do najczesciej wymienianych warunkéw zaliczenia praktyki nalezato: ztozenie
dziennika praktyk, pozytywna opinia szkolnego opiekuna praktyk i dodatkowa
wymagana dokumentacja.

Obraz kompetencji nauczycielskich ksztattowanych w toku praktyk pedago-
gicznych jawi si¢ jako do$¢ zréznicowany. Wiekszo$¢ programoéw (66% i 68%)
kladzie duzy nacisk na kompetencje orientacyjne i dydaktyczne. Nieco mniej
niz potowa (44%) podkresla koniecznos¢ rozwijania kompetencji interpreta-
cyjnych. Kompetencje wspéldziatania i komunikacyjne sa uznane za wazne
w okoto 1/3 programéw. Blisko 20% programéw eksponuje kompetencje in-
formatyczno-medialne. Sporadycznie akcentuje si¢ natomiast kompetencje ba-
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dawcze, moralne i wychowawcze. W podsumowaniu raportu podkresla sig, ze
nawet najdoskonalszy program praktyk nie przyniesie oczekiwanych efektéw,
jesli brak bedzie wspélpracy miedzy uczelnia, szkola, nauczycielami i opieku-
nami praktyk z ramienia uczelni. W tym kontekscie wydaje sie godne podkre-
Slenia, iz w projekcie ,Profesjonalizm w edukacji. Przygotowanie i realizacja
nowego programu praktyk pedagogicznych na Wydziale Artystycznym UMCS
w Lublinie” wspétpraca pomiedzy uczelnia a szkotami stanowi jeden z kluczo-
wych punktow.

Budowanie wiedzy profesjonalnej przez nauczycieli zachodzi w dwéch wy-
miarach. Pierwszy obejmuje tresci zawarte w programach ksztalcenia i sposo-
bach ich realizacji (ten rodzaj wiedzy okresla si¢ jako wiedze komunikatywna
— wiedze o dzialaniu). Zdobywana jest ona przez zapo$redniczenie, podobnie jak
w tradycyjnym modelu uczenia sie. Jesli (nie zawsze tak si¢ dzieje — przyp. A.W.)
autorzy programéw bazuja na teoriach naukowych i najnowszych badaniach
z zakresu pedagogiki, nauczyciele maja mozliwos¢ budowania wiedzy wyraza-
jacej sie¢ w pytaniu ,,co wiem”'°. Drugi wymiar obejmuja osobiste doswiadczenia
uczacych sie (to wiedza koniunktywna — wiedza w dziataniu). Tu duze znaczenie
maja nie tylko warunki, w ktérych zachodzi proces, ale réwniez zaséb uprzed-
nich do$wiadczen. Stawanie si¢ nauczycielem stanowi wynik interakcji z otocze-
niem, konfrontacji réznorodnych do$wiadczen, schematéw interpretacyjnych,
warto$ci. Wiedza osobista budowana w dzialaniu, stanowigca rodzaj wiedzy
praktycznej, nierozerwalnie wiaze si¢ z kontekstem'. Jak zauwaza Stanistaw Pal-
ka'?, badania prowadzone nad wiedza konstruowana przez nauczyciela wykazu-
ja, iz w praktyce edukacyjnej nauczyciele korzystaja przede wszystkim z wiedzy
opartej na doswiadczeniu i jej nadaja najwigksze znaczenie.

Dlatego tak wazne jest, aby w procesie ksztalcenia nauczycieli, ktéry opiera
sie gtéwnie na doswiadczeniu posrednim, uwzglednia¢ okazje do uruchomie-
nia refleksji juz na etapie studiowania. Student powinien mie¢ mozliwo$¢ bu-
dowania swojej osobistej wiedzy. Czas studiowania nie bedzie wykorzystany
wlasciwie, jesli zabraknie do§wiadczen poszukiwania przez przyszlych nauczy-
cieli uzasadnien dla podejmowanych przez nich dziatan praktycznych i osa-
dzania tych dziatan w teorii®®. Inaczej wiedza o edukacji pozostanie tylko teo-
rig, uznang za odmienna i odlegta od wlasnych doswiadczen'*. Takie wiasnie jej
rozumienie uwidacznia sie¢ w rozréznieniu zawodu od profesji i profesjonali-
zmu. Pojecie ,zawdd” sprowadza sie do opanowana zestawu zamknietych, zde-

10']. Malinowska, M. Jabtoniska, Myslenie o nauczycielu i jego edukacji. Z rekonstrukcji swiatéw
edukacyjnych nauczycieli nauczycieli, Oficyna Wydawnicza ATUT, Wroclaw 2010, s. 55.

1 E. Magier, Wiedza milczgca — stanowiska teoretyczne i empiryczne, ,Terazniejszo$¢ — Czlowiek
— Edukacja” 2000, nr 4, s. 49.

12.S. Palka, Teoria pedagogiczna a praktyczne doSwiadczenia nauczycieli, WSiP, Warszawa 1989.
137, Malinowska, M. Jabtoniska, op. cit., s. 56.

14 T. Hejnicka-Bezwiniska, O zmianach w edukacji. Konteksty, zagrozenia i mozliwosci, Wydaw-
nictwo Akademii Bydgoskiej, Bydgoszcz 2000, s. 142.
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finiowanych umiejetnosci, wyuczonych na ogét przez modelowanie. Przyjmuja
one postac¢ schematéw postepowania, co utrudnia, badZ uniemozliwia, mody-
fikowanie dzialan. Profesjonalizm opiera si¢ natomiast na nieustannym kon-
struowaniu wiedzy procesualnej, wykorzystujacej teorie naukowe, co pozwala
na ksztaltowanie kompetencji niezbednych do efektywnego funkcjonowania
w sytuacjach edukacyjnych®. Wedlug Kaweckiego'®, czescia skladowa profe-
sjonalizmu jest wiedza wywodzaca si¢ z wiedzy ogélnej, pedagogicznej i two-
rzonej w czasie studiowania, stanowiaca réwnoczesnie czes¢ wiedzy osobistej
nauczyciela. Wiedza formalna, przyswojona w oderwaniu od pedagogicznego
praktykowania jako integralnego elementu studiéw, pozostaje wiedza pasywna
i nie przeklada si¢ na rozumienie sytuacji edukacyjnej tworzonej przez nauczy-
cieli i uczniéw. Rzeczywistos¢ edukacyjna nabiera znaczenia tylko wéwczas,
gdy student (nauczyciel) nada tej rzeczywistosci osobisty sens i znaczenie. Stu-
z3 temu procesowi w duzej mierze dobrze zaplanowane i efektywnie zrealizo-
wane praktyki pedagogiczne.

15 7. Malinowska, M. Jabloniska, op. cit., s. 57.

16 1. Kawecki, O wiedzy praktycznej nauczyciela. Na przykladzie nauczycielki matematyki,
[w:] K. Kruszewski (red.), Pedagogika w pokoju nauczycielskim, W SiP, Warszawa 2008, s. 197.
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OD SCIENTYZMU W STRONE HUMANISTYKI = METODA
PROJEKTOW W KSZTALCENIU STUDENTOW EDUKACJI
MUZYCZNEJ

Zapowiedziana w tytule problematyka wigze si¢ wyraznie z kierunkiem
pedagogicznym zwanym w Polsce Nowym Wychowaniem, a w innych kra-
jach: Education Nouvelle, Progressive Education, Reformpddagogik, Attivismo
Pedagogico. Zréznicowana terminologia jest wynikiem nie tyle odmiennego
sposobu interpretacji zalozen, co raczej rozlozenia akcentéw priorytetéw pro-
blemowych. We wszystkich propozycjach widoczne pozostaje jednak uznanie
przelomowego znaczenia tego ruchu, jego trwalego wktadu i otwarcia na przy-
szlos¢.

Mimo réznorodnych inspiracji ruch Nowego Wychowania (jako catos¢) odci-
nal sie w sposdb zasadniczy od Herbartowskiej koncepcji pedagogiki, opieraja-
cej sie na stopniach formalnych. Myslenie naturalistyczne, filozofia twdrczosci,
zainteresowanie psychologicznymi podstawami pedagogiki, koncentracja na
zywym i dynamicznym procesie edukacyjnym, wspoétdzialajagcym z procesami
rozwojowymi prowadzily do tworzenia ,,szkoly na miare dziecka” Ksztalcenie,
jak je pojmowal John Dewey, stanowilo ciagla rekonstrukcje dos§wiadczenia.
Wychowanie powinno zatem by¢ zgodne z naturalnym rozwojem, a kluczowa
rola powinna przypadac wtasnej aktywnosci dziecka. Tylko wtedy proces i cel
ksztalcenia stapiaja sie w jedno. Symbolem tak rozumianej pedagogiki stato sie
hasto learning by doing'.

Zarysowanym wyzej idealom odpowiadaja réwniez hasta wychowania es-
tetycznego, koncentrujacego sie na wspomaganiu tworczej aktywnosci przez
pobudzanie réznych rodzajéw ekspresji artystycznej. Polska koncepcja tego
wychowania obejmuje dwa aspekty: wychowanie do sztuki i wychowanie przez
sztuke. W pierwszym przypadku chodzi o ksztalcenie estetycznej kultury
wrazliwosci, a w drugim — o wykorzystanie sztuki dla pobudzania rozwoju réz-
norodnych obszaréw i dyspozycji czlowieka®. Takie pelne wykorzystanie sztuki
w edukacji, obejmujace zaréwno kontakt z dzietem, jak i dziatanie artystycz-
ne, wczesniej tradycyjnie rezerwowane dla obdarzonych specjalnymi dyspozy-
cjami artystow, pozostaje zgodne z koncepcja J. Deweya®. Rozpowszechnienie

! ]J. Dewey, Szkola i dziecko, Warszawa 2006, s. 27—-28.

2 . Wojnar, A. Piejka, M. Samoraj, Idee edukacyjne na rozdrozach XX wieku, Wydawnictwo Aka-
demickie ,Zak’, Warszawa 2008, s. 31.

3 Por. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, 1975.
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zaprezentowanego Uujecia stalo si¢ znaczacym i trwalym osiagnigeciem ruchu
Nowego Wychowania.

Jedna z teorii mocno ugruntowanych i wspolczesnie nadal wplywajacych
na dydaktyke i praktyke szkolna jest behawioryzm. Najczesciej nie w postaci
jawnych zalozen (te nowoczesna dydaktyka na ogét odrzuca), ale jako sposéb
pojmowania funkcjonowania cztowieka w sytuacji uczenia sie. Powszechnie
w programach ksztalcenia przywoluje sie kategorie obce behawioryzmowi:
podmiotowos¢, autonomie, indywidualizacje, twércze myslenie itp. Jednak
w zalozeniach proceséw pedagogicznych odnajdujemy typowe dla behawiory-
zmu procesy, do ktérych nalezg:

— przypisywanie aktom nauczania gléwnego znaczenia;

—uznanie kierowniczej roli nauczyciela;

— uporzadkowanie reakcji w procesie ksztalcenia od nauczania do uczenia sie;

—wyrazanie wynikéw nauczania w postaci obserwowalnych czynnosci;

— przebieg procesu ksztalcenia wedlug scisle zaplanowanego wzoru;

—segregacja i organizacja materialu uczenia sie;

—wzmacnianie i kontrolowanie kazdej czynnosci uczniow;

—unikanie uczniowskich bledéw;

— precyzyjne formulowanie celéw ksztalcenia;

— dokladna realizacja zaplanowanego scenariusza zajec¢*.

Drugi nurt to dydaktyka inspirowana konstruktywizmem. Rézni si¢ on za-
sadniczo od behawioryzmu na wielu plaszczyznach: przedmiotu uczenia sig,
zrodla wiedzy, istoty nauczania i uczenia sig, zwiazkéw miedzy nimi, celu
ksztalcenia, roli nauczyciela i ucznia, funkcji wiedzy osobistej, roli aktywnosci,
planowania i kontroli®.

Trudno wskaza¢ na jednolite cechy konstruktywizmu, gdyz jest to nurt wie-
lowatkowy, podlegajacy takze licznym, podobnie jak behawioryzm, deforma-
cjom. O ile fatwo zaadaptowano konstruktywizm do wzbogacenia metod dzia-
tania na lekcjach, to odczytanie jego idei przychodzi z trudem, co wplywa na
pobieznos$¢ recepcji. Zasadniczym bledem aplikacyjnym pozostaje traktowa-
nie konstruktywizmu jak metody, podczas gdy proponuje on zmiane myslenia
o wiedzy®.

Charakterystyczne zalozenia dydaktyki inspirowanej konstruktywizmem sa
nastepujace:

— aktywno$¢ ucznia stanowi zawsze punkt wyjscia uczenia sie;

—sytuacja problemowa ma pobudza¢ samodzielnos¢ ucznia i inicjowaé

konflikt poznawczy;

— przed-wiedza ucznia ma wazne znaczenie dla procesu uczenia sie;

—nauczanie polega na rozpoznawaniu tego, co ma na mysli uczen;

¢ D. Klus-Stariska, Dydaktyka wobec chaosu pojeé i zdarze, Wydawnictwo Akademickie ,Zak’,
Warszawa 2010, s. 215-253.

5 Ibidem, s. 313-342.
¢ Ibidem, s. 356.
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—uczenie sie polega na spotecznym negocjowaniu znaczern;

—wazniejsze znaczenie maja procedury poznawcze niz same wyniki;

—znaczna cze$¢ uczenia si¢ zachodzi na poziomie nieswiadomym;

— bledy uczniowskie stanowia naturalny element uczenia sie;

— planowanie nauczania jest projektowaniem okazji dydaktycznych.

Dotychczasowy model edukacji, odwotujacy sie gléwnie do proceséw ada-
ptacji, okazal si¢ dysfunkcyjny w obliczu nowych wyzwan. Obecnie postuluje
sie stosowanie metod, ktére pobudzaja kreatywno$c¢ jednostek i grup spotecz-
nych. Wymaga si¢ wiekszej elastycznosci od mocno zinstytucjonalizowanej
praktyki pedagogicznej. W kontekscie edukacji muzycznej poszukuje sie no-
wej roli dla nauczyciela, ktéry mialby przede wszystkim inspirowa¢, wspoma-
gac, wspiera¢, motywowac i dodawac zapatu uczniom w podejmowanych przez
nich samodzielnych dzialaniach. Oparcie za$ procesu umuzykalnienia na in-
terdyscyplinarnych podstawach, wspétpracy ze spolecznoscia lokalna ozywi-
toby i zblizyto do zycia szkolna edukacje. Jedna z takich metod, ktéra animuje
mozliwosci kreatywne, motywuje do myslenia, przygotowuje do samorozwoju
jest metoda projektow. Dlatego stala sie ona waznym elementem wyksztalcenia
studentow edukacji artystycznej w zakresie sztuki muzycznej na Uniwersytecie
Marii Curie-Sklodowskiej w Lublinie’.

Metoda projektéw jest znana i stosowana od blisko stu lat, poczatkowo
w Stanach Zjednoczonych, a nastepnie w Europie. Szersze zainteresowanie
i pierwsze préby wdrozenia tej metody nastapily w Polsce przed pierwsza
wojng $wiatowg®, jednak dopiero po roku 1989 stopniowo zaczeta budzi¢ po-
wszechne zainteresowanie.

Metoda ta zasluguje na uwage z wielu powodéw, wsrdd ktérych szczegdlne
znaczenie ma przeciwstawienie sie dydaktyce szkoly tradycyjnej i systemowi
klasowo-lekcyjnemu. W zamian eksponuje si¢ osobiste doswiadczenie (takze
przed-wiedze), zainteresowania i potrzeby dziecka oraz troske o jego rzeczy-
wisty rozwoj. Pierwszenstwo w metodzie projektow przypisuje sie sytuacji pro-
blemowej, do minimum ogranicza si¢ podawanie uczniom wiedzy teoretycznej
i regul dziatania. Aktywizacja ucznia rozpoczyna si¢ od momentu wyboru te-
matu projektu i postepuje przez fazy analizy, rozwigzywania probleméw i for-
mulowania wnioskéw az do ewaluacji. Osobisty wysilek intelektualny ucznia
i jego doswiadczenia stanowia droge do samoksztalcenia i nabywania kompe-
tencji. Nauczycielowi przypada rola animatora i facylitatora. Charakterystycz-
ng cecha projektow jest ich interdyscyplinarny charakter.

Wsréd wielu rodzajow projektéw mozna wyréznic te zorientowane na dzia-
tfalno$¢ poznawcza i praktyczna. Do pierwszego typu naleze¢ beda projekty
opisujace rzeczywistos¢: procesy spoteczne, przyrodnicze, kulturalne, techno-

7 W programie ksztalcenia na kierunku edukacja muzyczna w zakresie sztuk muzycznych stu-
denci etapu licencjackiego maja przedmiot projektowanie dydaktyczne w ilosci 30 godzin kon-
wersatoryjnych.

8 T. Nowacki, O metodzie projektéw, Warszawa 1995, s. 9-11.
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logiczne. Dzialania uczniéw koncentruja sie¢ wowczas na obserwacji i analizie
dostepnego pismiennictwa. Kolejna mozliwoscia sa projekty typu badawczego,
w ktérych uczniowie zbieraja i porzadkuja dane zgodnie z procedura poste-
powania badawczego. Do projektéw praktycznych z kolei zaliczymy te, kto-
re pozostaja zorientowane na cel stuzebny spotecznie. Moga mie¢ one nawet
charakter produkcyjny. Powyzszy podzial czesto pozostaje teoretycznym, gdyz
w praktyce wystepuja dzialania integrujace cechy obydwu rodzajéw. Projek-
ty mozemy dzieli¢ takze, przyjmujac kryteria, takie jak: teren dzialania, liczba
uczestnikéw, czas realizacji lub dziedziny nauki szkolnej®.

Studenci kierunkéw pedagogicznych, do ktérych nalezy takze edukacja ar-
tystyczna w zakresie sztuki muzycznej, w momencie podejmowania ksztalcenia
w uczelni maja juz dos¢ dobrze rozwiniety system przekonan i poje¢ zwiaza-
nych z ich przyszla praca zawodowa, pochodzacy z wieloletniego doswiad-
czenia bycia uczniem. W przypadku studentéw wskazanego wyzej kierunku
— takze dodatkowo ucznia szkoly muzycznej. Zawodowa wiedza i akademicka
terminologia opanowywana w czasie studiow uniwersyteckich podlega silnej
modyfikacji przez te osobiste teorie dydaktyczne (pochodzace z réznych typow
szkot). W przypadku studentéw edukacji muzycznej osobiste do§wiadczenia
odgrywaja szczegdlnie wazna role. Zakorzenione pozostaja bowiem w indywi-
dualnych relacjach typu uczen—mistrz, ktére bazuja na emocjach. Jak wskazuje
Dorota Klus-Stanska, doswiadczenie i teorie naukowe opanowywane podczas
ksztalcenia akademickiego w mocno ograniczony sposéb zmieniajg te matryce
osobiste, redukujac uzyskanie spéjnego obrazu szkoly i zadann nowoczesnego
nauczyciela'®. Czesto niewzruszone pozostaje przekonanie o przekazywaniu
informacji jako zasadniczym zadaniu szkoly. Mocno utrwalony jest takze ob-
raz wzoru nauczyciela, opierajacy si¢ na bazie osobistych relacji z nauczycie-
lem-mistrzem. Dobrze, gdy pozostaje on spéjny z nowoczesnym teoretycz-
nym modelem pedagoga. W przeciwnym razie student najczesciej uporczywie
fiksuje si¢ na znanym z do$wiadczenia wzorze, nawet wéwczas, gdy nie jest
przekonany o jego zaletach. W momencie rozpoczecia pracy zawodowej miody
czlowiek, ktéry opanowal w zadowalajacym stopniu tresci programu studiéw,
uznaje, iz niczego nie musi zmieniac. Ten sposéb funkcjonowania, okreslony
jako efekt Leona, dobrze opisal Stanistaw Dylak'.

W $wietle powyzszych danych widoczne staja sie zalety metody projektow.
Jej walory dostrzezono powszechnie w szkotach polskich dopiero w ostatnich
latach, co spowodowalo liczne préby wdrozenia jej do praktyki szkolnej. Obec-
ni studenci, w zdecydowanej wiekszosci przypadkéw, nie zdazyli zinteriory-
zowac zasad jej funkcjonowania. Przystepuja wiec do opanowywania metody

® A. Weiner, Od metody projektow do projektow edukacyjnych, [w:] A. Weiner (red.) Karol Szyma-
nowski — edukacyjne inspiracje. Metoda projektow, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2008, s. 48—49.

10D, Klus-Stanska, op. cit., s. 65.

1S, Dylak, Nauczycielskie ideologie pedagogiczne a ksztatcenie nauczycieli, [w:] K. Kruszewski
(red.), Pedagogika w pokoju nauczycielskim, WSiP, Warszawa 2000, s. 181.
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bez osobistych doswiadczen i przed-wiedzy, bazujac wylacznie na aktualnym
przekazie akademickim i kreatywnym podejsciu do materiatu.

W dalszej czesci zaprezentuje przykladowy projekt opracowany przez stu-
denta w ramach pracy zaliczeniowej przedmiotu projektowanie dydaktyczne.
Propozycja przeznaczona jest dla uczniéw széstej klasy szkoly podstawowej
i nosi tytul: Od fonografu Edisona do pliku muzycznego. Student' tak opisuje
geneze projektu:

»W wyniku ankiety przeprowadzonej wsréd uczniéw klas szostych dotycza-
cej znajomosci urzadzen audio i nosnikéw dzwieku, okazalo sie, ze wszyscy
sposréd ankietowanych wykazuja dobra lub bardzo dobra znajomos¢ wspol-
czesnych urzadzen audio, natomiast bardzo niewielu uczniéw wykazalo sie
wiedza dotyczaca starszych sposobdéw zapisu dZzwigku. Jednoczesnie dato sie
zaobserwowac u wielu z nich zaciekawienie tym tematem. Wiekszo$¢ z uczniow
bioracych udzial w ankiecie, urodzonych w latach 1998-1999 z urzadzeniami
takimi jak adapter czy magnetofon szpulowy nie miato w ogédle stycznosci. Stad
uznalem, iz skoro uczniowie wykazali pewne zainteresowanie, warto byloby je
pielegnowad, zwlaszcza ze projekt taki miatby wiele waloréw edukacyjnych,
oraz wyposazylby uczniéw w sporo wiedzy praktycznej mogacej si¢ przydac
w zyciu codziennym”

Autor zwrdcil uwage na zgodnos¢ zalozen proponowanego projektu z pod-
stawg programowa ksztalcenia ogé6lnego:

»Projekt bardzo dobrze wpisuje sie¢ w zalecany sposdb realizacji podstawy
programowej przedmiotu «muzyka» w drugim etapie edukacyjnym, gdzie za-
leca sig, aby nauczyciel w realizacji przedmiotu dazyt do otwierania uczniéw na
$wiat muzyki i wspieral ich muzyczne zainteresowania. Uwazam, iz pomimo
ze temat projektu nie dotyczy samej muzyki bezposrednio, to jest z nig bar-
dzo scisle zwiazany i na pewno przyczyni si¢ do ogélnego rozwoju muzyczne-
go uczniéw oraz zainteresowania $wiatem muzycznym, poniewaz muzyka we
wspoblczesnym swiecie bez no$nikéw dzwieku nie istnieje”

Na realizacje calosci projektu typu przedsiewziecie przewidziano 2 miesiace,
zas$ jego uczestnikami, oprocz uczniéw klas széstych i ich wychowawcy, maja
by¢ takze nauczyciele wybranych przedmiotéw: historii, muzyki, informatyki.
Cel ogélny zwiazany jest z:

»Zapoznaniem uczniéw z metodami zapisu i odtwarzania dzwieku (gtéwnie
muzyki) od czaséw wynalazku Thomasa Edisona do czaséw wspélczesnych”

Natomiast pozostale, odniesione do uczniéw, cele dydaktyczno-wychowaw-
cze sformufowano w postaci operacyjnej:

»— zna wspoélczesne i historyczne metody zapisu dzwieku;

— potrafi wymieni¢ nazwy wspoélczesnych oraz historycznych urzadzen stu-

zacych do zapisu i odtwarzania dzwieku;

— potrafi pracowac w grupie;

— potrafi prezentowac wlasne osiagniecia;

12 Autorem projektu jest Andrzej Taranko.
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— umie zbiera¢ informacje oraz gromadzi¢ materialy na dany temat;

— potrafi zapisywac oraz odtwarza¢ muzyke na komputerze;

— potrafi aktywnie uczestniczy¢ w przygotowaniu prezentacji multimedial-

nych;

— potrafi wykona¢ plakaty i zaproszenia na akademie;

— potrafi zorganizowaé, rozpropagowac i poprowadzi¢ akademie na wska-

zany temat;

— ksztaltuje poczucie odpowiedzialnosci za prace wlasna oraz swojej grupy;

— ksztaltuje umiejetnosc¢ prezentacji efektéw pracy wlasnej i pracy grupy;

— ksztaltuje umiejetnos¢ dokonania samooceny”.

Na uwage zastuguje adekwatny do tematyki projektu stopien uszczegétowie-
nia cel6w, dopracowania wymagataby jedynie ich elastyczno$¢. W przeciwnym
razie mozna nieoczekiwanie zblizy¢ sie do behawiorystycznego modelu po-
strzegania proceséw uczenia sie.

Zaproponowano takze odpowiednie metody:

»[...] burza mézgéw, dyskusja problemowa, praca ze zrédtem drukowanym,
pogadanka problemowa, ekspozycja dziela, pokaz multimedialny”.

W zalozeniach wstepnych do projektu przewidziano sposoéb realizacji projektu:

»[...] wstepne spotkanie organizacyjne 45-minutowe i cykl pieciu spotkan
90-minutowych (facznie 11 jednostek) w ramach zaje¢ pozalekcyjnych”

Faza I — przygotowanie — zostala zaplanowana w sposéb nastepujacy:

»1. Nauczyciel-wychowawca podczas trzech jednostek lekcyjnych:

a)

b)

V)

wprowadza klase w tematyke projektu, podaje cel nadrzedny, przy-
czyne, dla ktdrej zagadnienie dotyczace urzadzen oraz sposobow za-
pisu i odtwarzania dZwieku zostanie wdrozone do realizacji;
dokonuje przydzialu uczniéw do czterech 6-7-osobowych grup, dba
o trafny w poszczegélnych grupach przydzial funkcji lidera, ktéry be-
dzie odpowiedzialny za kierowanie zespotem, sekretarza, korespon-
denta, ktéry odpowiada za przeplyw informacji miedzy grupami oraz
kontakt z nauczycielami;

przedstawia zadania poszczegélnym grupom:

grupa I ma za zadanie zebranie informacji dotyczacych historii fono-
grafii;

grupa II przygotuje informacje dotyczace jednej z wybranych histo-
rycznych oraz wspoélczesnych metod zapisu dzwieku;

grupa III przygotuje prezentacje jednego z interesujacych dawniej-
szych urzadzen audio oraz no$nikéw dzwieku;

grupa IV ma za zadanie zgromadzenie kolekcji jak najwiekszej liczby
réznych no$nikéw i odtwarzaczy dzwigku (historycznych i wspétcze-
snych).

2. Uczniowie w grupach pod kierunkiem nauczyciela:

a)

opracowuja szczegdlowy plan dzialania (zadania, osoby odpowie-
dzialne, terminy);
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b) wybieraja najtrafniejsze sposoby realizacji zadan;
c) gromadzg zrédla do wykorzystania podczas pracy.

3. Nauczyciel przygotowuje wspdlnie z uczniami kontrakt, spisujac wszyst-
kie ustalenia dotyczace wspdlpracy podczas projektu (formularz kontraktu —
zalacznik 1)”,

O ile zakres czynnosci i zadan przewidzianych do realizacji we wstepnej fa-
zie projektu nie budzi zastrzezen, to ich przydzial potraktowano zbyt jedno-
stronnie. Uwage zwraca kierownicza rola nauczyciela i maly zakres swobody
i samodzielnosci uczniéw.

Faza II — realizacyjna — zaplanowana zostala nastepujaco:

»Grupa I — korzystajac z rozmaitych zrédet (ksiazki, Internet, filmy dydak-
tyczne, prasa specjalistyczna), wykorzystujac pomoc nauczyciela historii oraz
przygotowane przez nauczycieli bioracych udzial w projekcie karty pracy
(przyktadowa karta pracy grupy I — zalacznik 5) zbierze informacje na naste-
pujace tematy:

—krotka biografia Thomasa Edisona;

— prosty opis fonografu Edisona;

—informacje dotyczace rozwoju fonografii (fonograf — gramofon — adapter
(ptyty winylowe) — tasma magnetofonowa — plyta CD — pliki dZwigkowe
(mp3, wav itp.).

Na podstawie zebranych informacji uczniowie przygotuja gazetke $cienng,
ktéra zostanie na dwa tygodnie przed akademia umieszczona w szkolnej gablo-
cie/tablicy ogloszen, oraz opublikowana w szkolnej gazetce. Z pomoca nauczy-
ciela informatyki uczniowie przygotuja prezentacje multimedialna dotyczaca
historii fonografii, ktéra zostanie zaprezentowana na finalowej akademii (opis
przykladowej prezentacji — zalacznik 2).

Ponadto czlonkowie grupy przygotuja jedno z dwéch zadan na konkurs,
ktéry odbedzie sie po akademii, a w ktérym wezma udzial chetni uczniowie
z innych klas szdstych. Zadanie polega¢ bedzie na dopasowaniu roku wyna-
lezienia do odpowiedniego urzadzenia audio/no$nika dZwieku (przyktadowa
karta konkursowa z zadaniem pierwszym — zalacznik 4). Konkurs odbedzie sie
po zakonczeniu akademii. Uczniowie beda mieli do realizacji dwa zadania: za-
danie pierwsze — dopasowanie roku wynalezienia lub nazwiska wynalazcy do
odpowiedniego wynalazku, zadanie drugie — podpisanie nazwy urzadzenia au-
dio/nos$nika dzwieku pod jego zdjeciem (zadanie drugie przygotuje grupa IV).

Grupa II — korzystajac z réznych zrédet (ksigzki, Internet, filmy dydaktycz-
ne, prasa specjalistyczna, przygotowane przez nauczycieli bioracych udzial
w projekcie karty pracy) uczniowie wybiora i opisza jedna z historycznych
i jedna ze wspoélczesnych metod zapisu dzwieku. W zaleznosci od wybranych
metod, uczniowie moga dokona¢ np. poréwnania dwoch sposobéw zapisu (np.
plyta winylowa a plyta CD itp.) Po zgromadzeniu informacji cztonkowie grupy
z pomoca nauczyciela informatyki utworza prezentacje multimedialng na po-
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wyzszy temat (prezentacja moze mie¢ forme podobna do prezentacji grupy I
— zalacznik 1).

Grupa III — korzystajac z dostepnych zrdédet (ksiazki, Internet, filmy dydak-
tyczne, prasa specjalistyczna, przygotowane przez nauczycieli bioracych udziat
w projekcie karty pracy), wykorzystujac prywatne zasoby (wlasne lub rodziny,
znajomych) oraz positkujac si¢ wiedza oséb starszych (rodzice, dziadkowie)
uczniowie przygotuja informacje oraz zaprezentuja podczas akademii jedno
z interesujacych dawniejszych urzadzen audio (np. adapter, magnetofon szpu-
lowy) oraz nos$nikéw dzwieku (np. pocztéwka dzwiekowa). (Przykladowa pre-
zentacja — zalacznik 3).

Grupa IV - czlonkowie grupy z pomoca wychowawcy klasy, korzystajac
z zasobow wtlasnych, rodziny, znajomych gromadza, w miare mozliwosci, jak
najwieksza kolekcje urzadzen audio (adapter, magnetofon kasetowy, magne-
tofon szpulowy, odtwarzacze mp3), no$nikéw dzwieku (plyty, kasety) oraz ak-
cesoriow zwiazanych z jego zapisem. Po zgromadzeniu materialéw uczniowie
przygotuja male muzeum dzwigku, ktére zostanie zaprezentowane w formie
ekspozycji podczas finalowej akademii. Ponadto grupa odpowiada za sceno-
grafie imprezy oraz naglosnienie podczas jej trwania.

Czlonkowie grupy zdobeda réwniez jak najwiecej zdjec¢ urzadzen audio/no-
$nikow dzwigku, aby poézniej, z pomoca nauczyciela informatyki, wykorzystac
je przy tworzeniu karty konkursowej z zadaniem drugim. Zadanie polegac be-
dzie na podpisaniu nazwy danego urzadzenia pod jego zdjeciem.

Ponadto czlonkowie wszystkich grup maja za zadanie rozpropagowaé wsrod
swoich kolezanek i kolegéw z klas szdstych konkurs nt. znajomosci historii za-
pisu dzwieku, ktéry odbedzie si¢ po zakonczeniu akademii”

Faza III — prezentacja z ocena i ewaluacja zaplanowana zostala nastepujaco:

»~Harmonogram prezentacji efektéw koncowych pracy wszystkich grup:

1. Na dwa tygodnie przed planowana akademia koricowa «Od fonografu do
mp3» na tablicy ogloszen/wystawie szkolnej pojawia sie gazetka $cienna,
opublikowana réwniez w gazetce szkolnej.

2. W tym samym czasie w szkolnej gazetce zostaja zamieszczone informa-
cje na temat akademii oraz konkursu na temat znajomosci historii zapisu
dzwieku.

3. Na dwa dni przed akademia zostaje zamontowana dekoracja oraz wypro-
bowane naglo$nienie.

4. W dzien akademii kolejno$¢ prezentacji jest nastepujaca:

—przed akademia zostaje ustawiona ekspozycja «Male muzeum
dzwigku» — odpowiedzialni — grupa IV);

— stowo wprowadzenia (odpowiedzialny — nauczyciel-wychowawca);

— prezentacja multimedialna o Thomasie Edisonie i historii fonografii —
ok. 15 minut (odpowiedzialni — grupa I);

— prezentacja jednego z dawniejszych urzadzen audio oraz nosnika
dzwigku — ok. 15 minut (odpowiedzialni — grupa III);
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— prezentacja multimedialna na temat jednej z dawniejszych i jednej
ze wspolczesnych metod zapisu dzwieku — ok. 15 minut (odpowie-
dzialni — grupa II);

—krotka prezentacja «matego muzeum dzwigku» — ok. 10 minut (od-
powiedzialni — grupa IV);

—zakonczenie spotkania oraz zaproszenie uczestnikéw konkursu do
innej sali lekcyjnej, gdzie konkurs sie odbedzie (odpowiedzialny —
nauczyciel-wychowawca);

—po wyjasnieniu przez nauczyciela-wychowawce, na czym polega-
ja zadania (zadanie pierwsze — dopasowanie roku wynalezienia lub
nazwiska wynalazcy do odpowiedniego wynalazku audio, zadanie
drugie — podpisanie nazwy urzadzenia audio/no$nika dzwieku pod
jego zdjeciem), uczniowie przystepuja do konkursu (zadanie 1 — ok.
10 minut, zadanie 2 ok. 5 minut, karty konkursowe z zadaniami wy-
konuja czlonkowie grupy I i IV z pomoca nauczyciela informatyki).
W konkursie bierze udzial maksymalnie 10 uczniéw z innych klas
szostych. Nagroda (nagrody) moga zosta¢ ufundowane np. przez
Rade Rodzicéw (moze to by¢ np. odtwarzacz mp3, plyty CD).

— po akademii — mozliwos¢ obejrzenia przez uczniéow ekspozycji « Mate
muzeum dzwieku» — ok. 30 minut.

Po ukonczeniu projektu kazda grupa opracowuje sprawozdanie, a kazdy
uczestnik dokonuje indywidualnej samooceny, wypelnia karte samooceny, oraz
ankiety dotyczace projektu (zalaczniki 5, 6, 7) i sktada powyzsza dokumentacje
u nauczyciela prowadzacego. Nauczyciel prowadzacy dokonuje oceny pracy,
wytwordw materialnych oraz sprawozdan. Elementami ewaluacji projektu be-
dzie ocena zaangazowania uczniéw przygotowujacych projekt, poziom prac
konicowych oraz ocena zachowania si¢ uczniow ogladajacych akademieg”

Czynnosci przewidziane w tej fazie dla nauczyciela-wychowawcy: stowo
wstepne podczas akademii, prezentacja zasad konkursu moglyby by¢ zreali-
zowane przez uczniéw, co z pewnoscia wzmocniloby ich poczucie odpowie-
dzialnosci za calos¢ projektu. Praca nad przygotowaniem projektu wzbudzita
u studenta nastepujace refleksje:

»Wydaje mi sie, ze projekt jako przedsiewziecie edukacyjne moze przynies¢
bardzo pozytywne efekty. Nauczy mlodych ludzi poszukiwania oraz selekcji
informacji, wplynie na ksztaltowanie umiejetnosci prezentowania przygotowa-
nych tresci. Akademia stanie si¢ okazja do sprawdzenia wlasnych mozliwosci
i reakcji innych oséb na wlasne osiagniecia. Przypuszczam, ze uczniowie beda
chetnie prezentowali swoje osiggniecia, chcac zaimponowa¢ swoja wiedza
kolegom. Sadze, ze w przyszlosci warto organizowaé¢ podobne projekty, aby
zmobilizowa¢ dzieci i mlodziez do aktywnego poznawania réznych dziedzin
wiedzy, kreatywnosci, wykazania umiejetnosci wspolpracy oraz pracy indywi-
dualnej”.
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Zalaczniki do projektu:
Zalacznik 1. Formularz kontraktu

KONTRAKT

Temat projektu: Od fonografu Edisona do pliku muzycznego

1.

Klasa zostaje podzielona na 5 grup 6—-7-osobowych

zobowigzuje si¢ przygotowac prezentacje multimedialng opisujaca jed-
ng z historycznych i jedna ze wspodtczesnych metod zapisu dzwieku
w terminie do dnia ...............

zobowigzuje si¢ przygotowac ekspozycje ,Male muzeum dzwieku”
w terminie do dnia ...............

. Za niedotrzymanie terminéw wykonania poszczegélnych zadan przewi-

dziane sa ustalone wspoélnie sankcje w postaci dodatkowego zadania.

. Odpowiedzialnos¢ za niedotrzymanie terminu ponosza w jednakowym

stopniu wszyscy uczniowie z danej grupy zadaniowej.

. GIéwnym koordynatorem projektu mianuje sie¢ wychowawce klasy sz6-

stej.

. Nauczyciele informatyki oraz historii zobowiazuja si¢ bra¢ udzial w spo-

tkaniach grup, jezeli grupa wyrazi taka potrzebe, oraz udziela¢ pomocy
w przygotowaniu zadan.

. Kazda grupa za posrednictwem korespondenta kieruje wszelkie zapyta-

nia, watpliwosci oraz przedstawia sprawozdania z wykonanych prac na-
uczycielowi-koordynatorowi projektu.

. Strony o$wiadczaja, iz zapoznaly sie z kontraktem oraz akceptuja jego wa-

runki.

(podpis nauczyciela) (podpis przewodniczacego klasy)



OD SCIENTYZMU W STRONE HUMANISTYK... 4 _‘l

Zalacznik 2. Opis przykladowej prezentacji dotyczacej biografii Thoma-
sa Edisona oraz historii fonografii

1. Krétka notka biograficzna T. Edisona np.: Podczas wyswietlania slajdow
z wizerunkami T. Edisona oraz zawierajacych najwazniejsze informacje
z jego biografii czytany jest tekst opisujacy krotko jego kariere, ale przede
wszystkim uwzgledniajacy ciekawe anegdoty z jego dziecinstwa, np.: ,[...]
Maty Thomas lubil zdobywa¢ wiedze na wlasna reke, dlatego tez w szkole
czesto byl chlostany, poniewaz nie potrafit zapamieta¢ wiadomosci, ktére
nauczyciel staral sie¢ wpoi¢ mu na site. Czesto zadawal dociekliwe pyta-
nia, ktére tylko denerwowaly nauczyciela. Stal sie najgorszym uczniem
w klasie i po trzech miesigcach uslyszal, jak nauczyciel méwit o nim nie-
zbyt dobre rzeczy. Zly na nauczyciela wybiegl ze szkoly i nie chcial do niej
wroécié. Przez jaki$ czas uczeszczal jeszcze nieregularnie do innych szkot.
Uczyl sie¢ przewaznie sam w domu czytajac ksiazki. W wieku dziewieciu
lat przeczytal ksiazke, w ktérej byly opisane proste eksperymenty. Byl tak
zafascynowany jej trescia, ze wykonal wszystkie eksperymenty w niej opi-
sane. Pézniej urzadzit w swoim pokoju mate laboratorium i zaczal wy-
mysla¢ wlasne, wykorzystujac dostepne skladniki. W jednym ze swoich
eksperymentow sprawdzal na swoim koledze reakcje organizmu cztowie-
ka po potknieciu duzej ilosci proszku do robienia napoju musujacego. My-
$latl, ze proszek ten wytworzy w zotadku kolegi gaz, dzigki ktéremu uniesie
sie on w powietrze podobnie jak balon. W innym do$wiadczeniu zostat
podrapany przez koty, kiedy do ich ogonéw podlaczyt przewody, aby wy-
tworzy¢ tadunek elektryczny poprzez ocieranie kotéw o siebie. Kiedy nie-
chcacy zniszczyl meble, jego matka rozgniewata si¢ i kazala mu przenies¢
sie do piwnicy. Tam maly Thomas dalej przeprowadzal eksperymenty...]”
(Zrédto: Wikipedia).

2. Krétki opis wynalazku fonografu i zasady jego dzialania, np. podczas wy-
$wietlania slajdu lub filmu pokazujacego dzialanie fonografu, czytany jest
tekst, np.: ,Maszyna Edisona byta bardzo prosta, az dziwne, ze wymyslo-
no ja dopiero wéwczas! Skladata sie z trzech czesci: metalowego cylin-
dra i dwéch «ustnikéw», wewnatrz ktérych umieszczone byty membrany
z przytwierdzonymi do nich igtami. Cylinder przymocowany byt do obroto-
wego trzpienia. Cylinder obwijany byl arkuszem cienkiej folii. Jedna z igiet
ustawiano na poczatku spirali cylindra pokrytej folia, a na membrane pa-
daly fale dzwiekowe. Igla, posuwajac si¢ wytlaczala w folii §lad odzwier-
ciedlajacy ruch membrany spowodowany wibracjami powietrza. Poruszata
sie ona wzdluz cylindra, produkujac wigksze i mniejsze wglebienia w folii.
Odtwarzanie tego zapisu polegalo na ustawieniu drugiej igly na poczatku
rowka wyciénietego w folii” (Zrédlo: Mieczystaw Kominek, Zaczelo sie od
fonografu, PWM, Krakéw 1986).
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3. Nastepnie, na kolejnych slajdach prezentowane sa kolejne, pézniejsze
urzadzenia audio (gramofon, adapter, magnetofony, odtwarzacz CD, od-
twarzacz mp3) i czytany jest tekst, juz duzo mniej szczegétowy, opisujacy
spos6b odtwarzania dZwieku na nich.

Zalacznik 3. Przykladowa prezentacja urzadzenia audio i no$nika dzwieku

Podczas prezentacji magnetofonu szpulowego jeden z uczniéw, pokazu-
jac, jezeli istnieje taka potrzeba, poszczegdlne elementy urzadzenia, czyta lub
moéwi z pamieci tekst np.: ,Magnetofon szpulowy to rodzaj magnetofonu wy-
korzystujacy jako nosnik dzwieku tasme magnetyczna nawinieta na dwie szpu-
le. W czasach najwigkszej popularnosci magnetycznych rejestratoréw dzwie-
ku, jakimi byly magnetofony szpulowe (okres powojenny do lat 80. XX wieku)
byly obok magnetofonéw kasetowych jedynymi dostepnymi urzadzeniami,
ktére umozliwialy samodzielny zapis dzwieku w warunkach domowych. Do
lat 80., kiedy w magnetofonach kasetowych upowszechnily sie réwniez uktady
redukcji szumoéw, byly takze urzadzeniami zapewniajacymi niedoscigniona na
6wczesne czasy, doskonala jakos¢ rejestrowanego dzwieku. Najpopularniejsze
w Polsce magnetofony byly produkowane przez Unitra-ZRK im. Marcina Ka-
sprzaka w Warszawie. W 1958 w ZRK ruszyta produkcja lampowych magneto-
fonéw Melodia. Popularne modele to m.in. ZK-140T, ZK-146 stereo, ZK-147,
Aria, Dama Pik, M2405S, M2406Q. Tasma przewija si¢ z jednej szpuli na druga
przesuwajac si¢ przed glowica magnetyczna, ktéra odczytuje zapis magnetycz-
ny zarejestrowany na tasmie magnetofonowej lub zapisuje w postaci zmienne-
go pola magnetycznego dzwiek przetworzony wczesniej na sygnat elektryczny
doprowadzony do glowicy magnetycznej. Ta§ma przewija si¢ z jednej szpuli
na druga przesuwajac si¢ przed glowica magnetyczng, ktéra odczytuje zapis
magnetyczny zarejestrowany na tasmie magnetofonowej lub zapisuje w posta-
ci zmiennego pola magnetycznego dZzwiek przetworzony wczesniej na sygnal
elektryczny doprowadzony do glowicy magnetycznej” (Zrédto: Wikipedia).
Nastepnie, podczas prezentacji pocztéwki dzwigkowej jeden z ucznidw, czyta
lub méwi z pamieci tekst, np.: ,Pocztéwka dZzwigkowa jest to odmiana plyty
gramofonowej produkowana w PRL-u i krajach bloku radzieckiego od poczat-
ku lat 60. do potowy lat 70. XX wieku. Nazwa pochodzi od podloza — standar-
dowej pocztéwki o calkowicie obojetnej tresci, ktéra byta podlozem mecha-
nicznym (nosnikiem). Na pocztéwce laminowano cienka warstwe tworzywa
sztucznego, w ktérym wyttoczone byly rowki z analogowym zapisem dzwie-
ku, a na $rodku wykonywano otwér pozwalajacy na polozenie jej na talerzu
gramofonu. Odtwarzane byly z predkoscia 45 obr./min. Na najwczesniejszych
pocztéwkach dzwigkowych miescit sie tylko jeden utwor, te pozZniejsze zawie-
raly juz z reguly dwa utwory. Ze wzgledu na prymitywna technologie, w jakiej
byly wykonywane, jako$¢ nagrania byla niska. Na pocztéwkach dzwiekowych
nagrywano zazwyczaj melodie z czotéwki zachodnich list przebojéw. Zrédtem
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byly przywozone z tzw. «zachodu» plyty lub nagrania z Radia Luksemburg.
Po drugiej stronie za pomoca niewielkiej pieczatki nanoszono nazwe utworu
i jego wykonawce. Od polowy lat 60. plyty o formacie podwdjnej pocztéwki
wydawaly tez firmy fonograficzne (m.in. Muza, Pronit, Ruch). Oficjalne plyty
nie cieszyly sie tak duzym powodzeniem jak ptyty produkowane przez wydaw-
céw prywatnych. Prywatne firmy tfoczyly swoje pocztéwki z catkowitym pomi-
janiem praw autorskich. W miejscowosciach turystycznych mozna bylo nagra¢
w prymitywnych studiach na pocztéwke dzwiekowa pozdrowienia i wyslac je
jak normalng kartke pocztowa. Do odtwarzania pocztéwek dzwiekowych uzy-
wano poczatkowo gramofonéw o nazwie Karolinka, a p6zniej Bambino pro-
dukowanych w Lodzi przez firme Fonica, ale takze odtwarzano je na wysokiej
klasy gramofonach, ktére jednak byly w tamtych czasach malo popularne ze
wzgledu na cene. W latach 70. pocztowki zostaly wyparte przez nagrania ama-
torskie dokonywane przy pomocy magnetofonéw szpulowych” (Zrédto: Wiki-
pedia).

Zaltacznik 4. Przykladowa karta konkursowa z zadaniem numer 1

Zadanie 1
Dopasuj rok odkrycia lub nazwisko wynalazcy do danego wynalazku.
Wpisz w rubryki po prawej stronie tabeli odpowiedzi od a) do g).

Lp. | Wynalazek Odpowiedz
1 |Fonograf
2 | Gramofon
3  |Plyta gramofonowa
4 |Gramofon elektryczny
5 |Magnetofon szpulowy
6 |Pocztéwka dZwiekowa
7 |PlytaCD

a) 1925

b) T. A. Edison

¢) A. G. Bell

d) E. Berliner

e) 1960

f) 1946

g) 1983
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Zalacznik 5. Przykladowa karta pracy grupy I

Daty wybranych odkry¢ w dziedzinie zapisu i odtwarzania dzwigku oraz na-
zwiska najwazniejszych wynalazcow.

1877 — fonograf (T. A. Edison)

1885 — gramofon (A. G. Bell, Ch. S. Tainter)

1887 — plyta gramofonowa (E. Berliner)

1922 — magnetofon drutowy (K. Stalle)

1925 — gramofon elektryczny

1928 — plyta stereo

1946 — magnetofon szpulowy

1948 — plyta dlugograjaca

1960 — pocztéwka dzwiekowa

1966 — magnetofon wielosladowy

1983 — ptyta CD

1997 — pliki dzwiekowe, pierwszy odtwarzacz plikéw mp3 (Korea)

Zalacznik 6. Karta samooceny ucznia

KARTA SAMOOCENY UCZNIA
Prosze wypelnic karte, stawiajac krzyzyk w odpowiednie miejsce.
A |B C |D |E

1. Czy zrealizowales$/as zamierzone przez
waszg grupe cele?

2. Gdyby$ mial/miata to zrobi¢ jeszcze raz, to
postapilabys/postapitbys inaczej?

3. Czy napotkala$/e$ trudnosci podczas reali-
zacji projektu?

4. Czy stuchata$/es$ propozycji innych i niko-
go nie krytykowatas/e$?

5. Czy nie miala$/miate$ probleméw z wyko-
nywaniem powierzonych Ci zadan?

6. Czy praca nad realizacja projektu zmienila
Twéj stosunek do zagadnienia, ktérym sie
zajmowalas$/es, do osé6b z ktérymi praco-
watas/es, do spotecznosci, w ktérej reali-
zowalas/e$ projekt?

A — zawsze lub bardzo czesto.

B — czesto.
C — czasami.
D — rzadko.

E — bardzo rzadko lub wcale.
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Zaltacznik 7. Ankieta dotyczaca pracy w grupie

ANALIZA PRACY W GRUPIE
Prosze wypelni¢ ankiete, stawiajac znak X w odpowiedniej, Twoim zdaniem,
rubryce.

A |[B |[C |D |E |F

1. Cala grupa byla ,zgrana” i solidarna.

2. Nikt nie byl dyskryminowany.

3. Wykazywano zainteresowanie moimi
pomystami.

4. Wykazywano zainteresowanie pomyslami
innych w pracy metoda ,burzy mézgow”.

5. Kazdemu zalezalo na czasie (by zdazy¢
z realizacja zadania).

6. Kazdy znat swoje obowiazki w grupie.

7. Czulem/-am sie dobrze w zespole.

8. Wiedzialem/-am, ze moge polega¢ na in-
nych w razie trudno$ci.

9. Liczono sie z moimi uwagami.

10. Priorytetem kazdego bylo osiagniecie jak
najlepszego wyniku.

Objasnienia:

A — Zgadzam sie.

B — Raczej sie zgadzam, ale mam pewne watpliwosci.

C — Nie jestem pewna/pewien, ale raczej sie zgadzam.

D — Nie jestem pewna/pewien, ale raczej sie nie zgadzam.
E — Raczej nie.

F — Na pewno nie.

Zalacznik 8. Anonimowa ankieta dla uczestnikow dotyczaca projektu
Anonimowa ankieta

Prosze rzetelnie wypelnic.
1. Czy lubisz pracowaé¢ metoda projektu?........ccceveeuvereueureerrererrenereinecinieiennenes

5. Jakie metody pracy podobaly Ci sie najmmniej?........cccccceeeuveerrercrrurcrerrercrnncnens
6. Ktore zagadnienia sprawily Ci najwiecej trudnosci?........ccooveeecucrvirurecucnes

8. W jakim stopniu, wedlug Ciebie, cele zostaly osiggniete?.........c.ccoeevvucunncece.
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Autor projektu wykazal si¢ niewatpliwie kreatywnoscia i zaangazowaniem
podczas realizacji pracy zaliczeniowej. Podstawowe wymagania zwigzane z pro-
jektem edukacyjnym zostaly spelnione. Mimo tych zalet, widoczne pozostaje
nadal do$¢ mocne przywiazanie do dokladnego programowania czynnosci dy-
daktycznych i bezkrytyczna wiara w konicowy sukces. Trudno przychodzi stu-
dentom myslenie, iz to sam proces, a nie wynik dzialania (i to jeszcze koniecz-
nie pozytywny) pozostawia ten najistotniejszy slad w umysle ucznia. Korzenie
behawioryzmu do$¢ mocno oplataja wszelkie proby tworzenia nowoczesnej
dydaktyki. Dlatego za szczegdlnie istotne uwazam przyklady dobrej praktyki.
Nalezy ich poszukiwac juz na etapie ksztalcenia akademickiego, podczas pro-
cesu przygotowywania mlodych ludzi do pracy zawodowej. Sposdb realizacji
zajec przez nauczyciela akademickiego powinien by¢ spdjny z przekazem no-
woczesnych teorii. Wbrew pozorom nie jest to sytuacja czesto spotykana.
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Anna Waligora

[POLSKIE TANCE NARODOWE — SCENARIUSZE LEKCJI DLA
UCZNIOW KLAS 4—6 EKSPON UJACE METODY AKTYWIZUJACE

Temat: Polskie tance narodowe

Cel gléwny: ogélne wprowadzenie w tematyke polskich tancéw narodowych
(szerzej poloneza).

Cele operacyjne
Uczen:
—zna nazwy polskich tancéw narodowych;
—zna szesnastke i pauze szesnastkows;
— potrafi wymienic jeden taniec pochodzacy z regionu, w ktérym mieszka;
— potrafi wymienic kilka cech poloneza;
— potrafi wyrecytowac fragment wiersza o tanicach narodowych;
— potrafi wymysli¢ i towarzyszy¢ gestodzwiekami do pie$ni Polonez rycerski;
— potrafi wykona¢ proste rytmy za pomoca tataizacji;
— potrafi wyklaska¢ rytmy poloneza.

Metody: podajace: pogadanka; eksponujace: pokaz; praktyczne: ¢wiczenia
przedmiotowe; aktywizujace: prezentacja, tanicuch skojarzen.

Srodki dydaktyczne: zagadki; nuty piosenek: Mam tam-tam (podrecznik,
s. 47), Kotysanka kuchenna (podrecznik, s. 38), Polonez rycerski (podrecznik,
s. 64); mapa kraju z wydzielonymi regionami; zdjecia strojow tancéw pocho-
dzacych z danego regionu; filmy DVD z taicami regionalnymi; film DVD opery
K. Kurpinskiego Zabobon, czyli Krakowiacy i Gérale; zdjecia i obrazy par tan-
czacych poloneza; fragment tekstu A. Mickiewicza Pan Tadeusz; podrecznik
U. Smoczynska, K. Jakébczak-Drazek, A. Sottysik, Klucz do muzyki. Podrecznik
dla uczniow klas 4—6, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

Przebieg lekcji

1. Wprowadzenie do tematu zajec

Uczniowie zostaja podzieleni na 5 grup. Kazda na poczatku zaje¢ otrzymuje
od nauczyciela zagadke do rozwigzania:
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mnik + a=o, lka uta=ez

— Znajdz litery w alfabecie z numerami (bez znakéw ,q” itp.) 16, 2, 5, 18, 5,
11 (oberek).

— Stolica Polski przed Warszawa byt ............ skresl dwie ostatnie litery,
w zamian wstaw ,,owiak” (krakowiak).

— W pierwszym wersie piosenki Mam tam-tam znajdz litery z numerami:
1,2,7,13, 16 (mazur).

— W pierwszym wersie piosenki Kotysanka kuchenna znajdz litery z nume-
rami: 16, 17, 4, 3, 30, 6, 3, 7 (kujawiak).

— Nauczyciel zapisuje na tablicy rozwigzania zagadek, pyta, czy uczniowie wie-
dza, co wskazuja nazwy wypisane na tablicy, sa to polskie tarice narodowe.

— Nauczyciel pyta, czy uczniowie znaja jakie$ inne polskie tanice narodowe,
bowiem wiele oséb btednie wskazuje polke jako nasz narodowy taniec. Na-
uczyciel thumaczy, ze jest to taniec czeski, a nazwa pochodzi od stowa pulka
= pot taktu.

— Nauczyciel pyta ucznidéw, czy mazurek jest taicem narodowym, wyjasnia,
ze mazurek w odréznieniu od mazura to polaczenie cech takich tancéw, jak
wlasnie mazura, oberka i kujawiaka, a wiec mazurek to jakby ,,dziecko” ma-
zura, nie jest on taricem narodowym.

2. Nauka wiersza o tematyce tanncéw narodowych

— Nauczyciel podaje uczniom krétki wierszyk do nauczenia si¢ na pamie¢,
dzieki ktéremu beda oni pamietaé wszystkie tafice narodowe (autor: Anna
Waligora):

Poloneza znac, nic prostszego

zaraz powiem dlaczego

Bog sie rodzi to nam znane

w polonezie utrzymane.

Kujawiaka kazdy przeciez zna

Lulajze Jezuniu nucisz Swigtecznego dnia.
Mazur zwawy, zrecznosci wymaga,
cieszy kazdego, kto si¢ z nim zmaga.
Oberek to taniec szybki i obrotowy,
nabawisz sie przy nim zawrotow glowy.
Krakowiak synkopg zaskoczy cig,
tariczgc bedziesz dobrze bawit sie.
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— Kazda grupa uczy si¢ fragmentu wiersza o taficu, ktérego nazwe rozszyfro-
wala na poczatku zajeé. Calos¢ wiersza trzeba bedzie opanowaé w domu.

3. Przedstawienie regionalnej mapy Polski

— Nauczyciel prezentuje mapke kraju, nalezy na niej odnalez¢ region, w kté6-
rym mieszkamy.

— Nauczyciel przedstawia pokrétce tance charakterystyczne dla tego regio-
nu, stroje itp. oraz nagrania DVD.

4. Piesn Polonez rycerski

— Nauczyciel prezentuje fragment, w ktérym obecna jest pie$i (utwor sce-
niczno-muzyczny, zatytutowany Zabobon, czyli Krakowiacy i Gorale).

— Wybrany uczen czyta tekst piesni, uczniowie dziela sie spostrzezeniami,
w jaki sposob taficzono poloneza, w jakiej atmosferze.

— Nauczyciel prezentuje zdjecia, obrazy tanczacych par, zwraca uwage na
piekne stroje szlacheckie — kontusze. Waznym ich elementem jest pas
kontuszowy.

A. Mickiewicz w Panu Tadeuszu tak opisywal wyglad szlacheckiego pasa:

Z jednej strony zlotogtow w purpurowe kwiaty,
Na wywrét jedwab czarny, posrebrzany w kraty;
Pas taki mozna rownie kiasc na strony obie:
Ziotg na dzien galowy, a czarng na zatobie.

— Nauczyciel prosi kazda grupe o wymyslenie gestodzwiekéw do piesni po
wczes$niejszym okresleniu akcentu i metrum.

5. Wprowadzenie szesnastki i pauzy szesnastkowej, ¢wiczenia

— Nauczyciel zwraca uwage uczniow na nowe wartosci rytmiczne, ktore
pojawily sie w piesni. Sa to szesnastki. Sa to najkrotsze wartosci, jakie
uczniowie dotychczas poznali.

— Nauczyciel zapisuje na tablicy pauze szesnastkowa.

— Kolejne grupy zapisuja natablicy poznanejuz wcze$niej wartoscirytmiczne
i ich pauzy.

— Przypomnienie tataizacji:

+ C¢wierénuta: ta; 6semka: ti; péinuta: ta-a; szesnastki bedziemy okresla¢
poprzez stowa ti-ri.

— Nauczyciel zapisuje na tablicy ¢wiczenia rytmiczne do wykonania za po-
moca tataizacji, wsp6lne wykonanie z uczniami (sa to ugrupowania opie-
rajace sie na podstawowych wartosciach rytmicznych).

— W ramach grupy uczniowie wymyslaja wesoly rytm z szesnastkami, na-
uczyciel podpowiada, ze potrzebne sa wyrazy czterosylabowe, np. pozy-
tywnie, fantastycznie dzi$ czuje sie. Nauczyciel prosi o zaprezentowanie
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swojego wesolego rytmu kolejne grupy, pozostali zapisuja na tablicy po-
wstale rytmy, po prezentacji wszystkich grup i zapisaniu na tablicy ryt-
moéw nastepuje ich tataizacja (metoda aktywizujaca — prezentacja).

— Nauczyciel prosi o wyklaskanie charakterystycznych rytméw poloneza
zamieszczonych w podreczniku.

6. Utrwalenie wiadomosci

— Przypomnienie nazw polskich taricéw narodowych nastepuje przez wy-
recytowanie przez kazda grupe swojego fragmentu wiersza. Metoda ak-
tywizujaca — faricuch skojarzern — nastepuje powtdrzenie najistotniejszych
rzeczy zapamietanych z zaje¢. Kazdy uczen podaje jedno stowo, ktére jest
albo nazwa tanca, albo cecha ktdéregos z tancéw.

Temat: Poloneza czas zaczac
Cel gléwny: poznanie poloneza.

Cele operacyjne
Uczen:
—zna cechy poloneza;
—zna pojecia: forma repetetywna, stylizacja;
—zna poloneza W. Kilara z filmu Pan Tadeusz;
— potrafi za pomocg instrumentéw wyrazic¢ nastroéj;
— potrafi stworzy¢ forme ABA;
— potrafi zatanczy¢ poloneza w grupie w odpowiednim ukladzie.

Metody: podajace: pogadanka; eksponujace: pokaz, wystawa; praktyczne: ¢wi-
czenia przedmiotowe (taniec); aktywizujace: mapa mentalna, bazgroly, baro-
metr nastroju.

Srodki dydaktyczne: karton papieru; F. Chopin Polonez A-dur; W. Kilar Po-
lonez z filmu Pan Tadeusz; instrumenty; rozsypywanka wyrazowa; fragment
DVD poloneza zespotu Mazowsze.

Przebieg lekcji

1. Nauczyciel prezentuje fragment DVD poloneza zespolu Mazowsze

— Nauczyciel prosi uczniéw, by przyjrzeli sie¢ doktadnie, jaki charakter ma
ten taniec, jak zachowuja sie tancerze, jak s ubrani, prosi o prébe rozpo-
znania metrum — rozmowa.

— Po obejrzeniu fragmentu nauczyciel rozwija karton papieru z widniejacym
napisem ,polskie tarice narodowe” (metoda aktywizujaca — mapa mental-
na). Przypina go do tablicy. Rozpoczyna sie tworzenie mapy mentalnej,
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ktéra bedzie konsekwentnie budowana podczas kolejnych lekcji dotycza-
cych taficéw narodowych. Zadaniem uczniéw jest umieszczenie na mapie
informacji, ktére pozwola im zapamietac nastepujace informacje: charak-
ter tanca, tempo, metrum, wyglad, stroje, znane piesni, piosenki utrzyma-
ne w rytmach danego tarnca; uczniowie moga korzysta¢ z podrecznika.

—Podczas pracy nad umieszczeniem poloneza na mapie mentalnej w tle
rozbrzmiewa Polonez A-dur F. Chopina.

2. Nauczyciel prezentuje jeszcze raz Poloneza A-dur F. Chopina

— Wspdlnie z uczniami nauczyciel okresla budowe utworu (ABA). Ucznio-
wie podczas sluchania rysuja symbole, znaki, wzory, ktére kojarza sie im
z dang czescia (metoda aktywizujaca — bazgroty).

— Nauczyciel rozdaje uczniom instrumenty, za pomoca ktérych maja oni
stworzy¢ mala forme ABA o tematyce ,,moje nastroje’, wybrani uczniowie
prezentuja swoj utwor.

— Nauczyciel wprowadza pojecie ,forma repetetywna’, tltumaczy, ze naste-
puje w niej powrdt do tego, co byto na poczatku. Prosi uczniéw o przy-
pomnienie istoty innej znanej im formy: ronda (w rondzie réwniez mamy
powr6t do czesci A, ale wystepuje on czesto, tak, ze pierwsza czes¢ — A —
staje sie refrenem).

— Nauczyciel pyta uczniéw, czy ich zdaniem daloby sie zatanczy¢ poloneza
do muzyki F. Chopina oraz prosi o uzasadnienie odpowiedzi. Ttumaczy,
ze nierowny puls bylby zbyt duzym utrudnieniem dla tancerzy, a wystepu-
jace zwolnienia i przyspieszenia wynikaja z interpretacji utworu.

— Nauczyciel wprowadza pojecie ,stylizacja’, zapisuje je na tablicy. Méwi, ze
to dotyczy utwordw, ktdre opieraja sie na tanecznych rytmach i melodiach,
ale przeznaczone sa gltéwnie do stuchania, jest to artystyczne opracowanie
tanca.

3. Taniec

— Nauczyciel prezentuje podstawowy krok poloneza.

— Nauczyciel zaprasza wszystkich uczniéw do kola, by zatanczyli razem
z nim, nauka nastepuje najpierw pojedynczo, potem w parach, chlopcy
stoja od srodka kota, pary trzymaja sie za rece.

— Gdy uczniowie opanuja krok podstawowy, nauczyciel przypomina o cha-
rakterze poloneza i zwiazanej z tym postawie tancerza, dostojnej, $mialej.

— Uczniowie tanicza do muzyki W. Kilara z filmu Pan Tadeusz — polonez.

— Nauczyciel prosi uczniéw o podzielenie si¢ doswiadczeniami po zatan-
czeniu poloneza, czy jest to dla nich trudny taniec, czy podobata im si¢
muzyka (nauczyciel podaje zrédto) itp.
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4. Metoda aktywizujaca — barometr nastroju

— Przygotowanie plakatu z piktogramami.

— Kazdy uczen umieszcza kropke w wybranym przez siebie miejscu; umiesz-
czenie kropki przy danym piktogramie okresla nastr6j ucznia po odbytych
zajeciach.

— Kropki nie s liczone, jednak i tak nie jest trudno dostrzec, gdzie znajduje
sie ich najwiece;j.

— Kroétka rozmowa dotyczaca rezultatow pracy, chetni uczniowie komentu-
ja, zabieraja glos.

5. Powtorzenie wiadomosci

— W celu usystematyzowania wiadomosci o polonezie uczniowie z wyrazo-
wej rozsypywanki wybieraja cechy poloneza: dostojny, metrum 2/4, me-
trum 3/8, metrum 3/4, skoczny, uroczysty, wolny, szybki, wystepuje w nim
synkopa, nastrojowy.

— Sposréd wybranych symboli uczniowie wybieraja dowolne, ale tak, by za
ich pomoca méc stworzy¢ obraz formy repetetywnej (na przyklad samo-
chéd, nutka, samochdd lub inne).

Temat: Mazur nasz, akcenty juz znasz
Cel gléwny: poznanie mazura.

Cele operacyjne
Uczen:

—wie, na czym polega réznica miedzy mazurem a mazurkiem, zna postaé
S. Moniuszki;

— potrafi wymieni¢ cechy mazura;

— potrafi podac¢ réznice miedzy polonezem a mazurem;

—rozréznia artystyczne opracowanie tanca ludowego od autentycznego
tanica narodowego;

— potrafi wskaza¢ miejsce wystepowania akcentéw w mazurze;

— potrafi okresli¢ metrum stuchanego Mazura z opery Straszny dwor S. Mo-
niuszki oraz wykonac go z towarzyszeniem instrumentéw (aktywne stu-
chanie muzyki);

— potrafi wyklaska¢ rytmy mazura;

— potrafi zaspiewac piosenke Zimowy mazur z towarzyszeniem gestodzZwie-
kéw oraz odnalez¢ w niej rytmy mazura.

Metody: podajace: pogadanka; eksponujace: pokaz, wystawa; praktyczne: ¢wi-
czenia przedmiotowe: aktywne stuchanie muzyki; aktywizujace: mapa mézgu;
prezentacja.



POLSKIE TANCE NARODOWE... FE
QD

Srodki dydaktyczne: S. Moniuszko Mazur z opery Straszny dwér (DVD); par-
tytura; nuty piosenki Zimowy mazur; zdjecia par taniczacych mazura; instru-
menty perkusyjne.

Przebieg lekcji
1. Przypomnienie wiadomosci
— Zajecia rozpoczynaja sie przypomnieniem wierszyka o polskich tancach
narodowych.

2. Nauczyciel prezentuje utwor S. Moniuszki Mazur z opery Straszny
dwor (DVD)

—Nauczyciel zwraca uwage uczniéw na niezwykle zywiolowy charakter
muzyki oraz na obsade wykonawcza (orkiestra + chér + balet), a takze na
charakterystyczne przytupy podczas tanca.

— Nauczyciel prosi o okreslenie metrum.

— Nauczyciel pyta, czy kto$ z uczniéw pamieta jakies fakty z zycia kompo-
zytora, ktérym jest Stanistaw Moniuszko, przypomina w razie potrzeby;,
ze jest on uznawany za tworce polskiej opery narodowej, najstynniejsze
utwory to Halka, Straszny dwér, Hrabina. Stanistaw Moniuszko jest au-
torem pie$ni (ponad 300, ktére wydano w 12 zeszytach Spiewnikéw do-
mowych).

— Nauczyciel pyta, czy jest to artystyczne opracowanie tarica ludowego (sty-
lizacja), czy autentyczny taniec narodowy?

— Nauczyciel pyta, czym rézni sie mazur od poloneza, jakie stroje maja tan-
cerze, ktory taniec ich zdaniem jest trudniejszy do wykonania.

— Nauczyciel prezentuje uczniom zdjecia par tanczacych mazura. Wspomi-
na, ze zatanczenie mazura wymaga ogromnej zrecznosci przede wszyst-
kim u tancerza, kondycji fizycznej i pomystowosci. Figury tancerki to je-
dynie ozdoba i dopelnienie krokéw tancerza.

— Nauczyciel rozdaje uczniom instrumenty perkusyjne i przechodzi do pracy
w poszczegolnych grupach nad ich partytura — pierwszy system realizuja
talerze i tamburyn, drugi: grzechotki, trzeci: kastaniety, czwarty: guiro,
piaty: instrumenty drewniane (metoda aktywnego stuchania muzyki).

— Wspdlne wykonanie mazura.

—Nauczyciel przypomina uczniom, ze hymn narodowy to Mazurek Dg-
browskiego — pie$n nawigzujaca do polskiego tarica narodowego. Nauczy-
ciel przypomina, ze mazurek w odréznieniu od mazura to potaczenie cech
takich tancéw, jak wlasnie mazura, oberka i kujawiaka.

3. Cwiczenie ,,echo rytmiczne”

— Nauczyciel wyklaskuje rytmy mazura, uczniowie powtarzaja; gdy naucza
sie rytméw jeden uczen otrzymuje male talerze, a drugi maty bebenek
i w miejscu akcentéw graja na instrumentach.
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4. Nauka piosenki Zimowy mazur

— Nauczyciel $piewa piosenke, uczniowie sledza zapis nutowy, w miejscu
wystepowania pauz ¢wier¢nutowych klaszcza.

— Uczniowie maja za zadanie odnalez¢ rytmy mazura w piosence.

— Nauczyciel zwraca uwage uczniéw, ze nie wystepuje w piosence refren,
a jedynie trzy zwrotki.

— Nauczyciel zwraca uwage uczniéw, ze rytm poszczegdlnych werséw jest
identyczny, jedynie w ostatnim wystepuje mata zmiana, prosi uczniéw
o odnalezienie réznicy.

— Nauczyciel prosi uczniéw o odnalezienie podobienstw w melodii (1. i 3.
wers sa identyczne), Spiew obu fragmentow.

— Nauka pozostatych werséw piosenki.

— Wspélne wykonanie wraz z klaskaniem lub tupnigeciem w miejscu wyste-
powania pauz.

5. Powtorzenie wiadomosci
—Powrét do mapy mentalnej z ubieglych zaje¢, dopisujemy na niej cechy
mazura.
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Mazur z opery Halka

Stanistaw Moniuszko
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6. Aktywne sluchanie muzyki

— Préba wykonania mazura z towarzyszeniem instrumentéw perkusyjnych
(opracowanie — Anna Waligéra).

— Nauka fragmentami na dowolnie dobranych instrumentach, kontynuacja
ma miejsce na kolejnych zajeciach.

7. Powtorzenie wiadomosci
—Powrét do mapy mentalnej z ubieglych zaje¢, dopisujemy na niej cechy
mazura.

Temat: Tancow narodowych wiecej znamy (oberek, kujawiak, krakowiak)
Cel gltéwny: poznanie oberka, kujawiaka, krakowiaka.

Cele operacyjne
Uczen:
—zna nazwy tancéw narodowych;
— zna kilka cech oberka, kujawiaka, krakowiaka;
—zna pojecia: artystyczne opracowanie tanca, taniec autentyczny;
— potrafi wykona¢ synkope, rozumie termin;
— potrafi za pomoca tataizacji przedstawi¢ charakterystyczne rytmy tancéw;
— potrafi okresli¢ nastréj, charakter stuchanego utworu;
— potrafi rozpozna¢ taniec narodowy w stuchanym utworze.

Metody: podajace: pogadanka, wyktad, objasnienie; eksponujace: pokaz, wy-
stawa; praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe; aktywizujace: mapa mdzgu, mapa
skojarzen, szybkie czytanie, karuzela, wywiad z nauczycielem.

Srodki dydaktyczne: teksty dotyczace oberka, kujawiaka, krakowiaka; zdje-
cia taiiczacych par; nagrania oberka, kujawiaka, krakowiaka, poloneza, mazura
wykonywane przez kapele ludowa; R. Twardowski Oberek, H. Wieniawski Ku-
jawiak, L. Rozycki Krakowiak z baletu Pan Twardowski, piesn Polonez rycerski;
W. Kilar Polonez z filmu Pan Tadeusz; F. Chopin Polonez A-dur, S. Moniuszko
Mazur z opery Straszny dwor, piosenka Zimowy mazur (podrecznik s. 67).

Przebieg lekcji
1. Przypomnienie wiadomosci
— Zajecia rozpoczynaja sie przypomnieniem wierszyka o polskich tancach
narodowych.
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2. Poznanie oberka, kujawiaka, krakowiaka

— Nauczyciel rozdaje uczniom teksty dotyczace oberka, kujawiaka, krako-
wiaka, zadaniem ucznidw jest zrobienie notatki dotyczacej kazdego tanca,
dzieki ktérej beda oni mogli dopasowac nazwe tarnca do stuchanego utwo-
ru (metoda aktywizujaca — szybkie czytanie).

— Przygotowanie tekstéw i rozdanie ich uczniom wraz z zalaczona kartka,
na ktérej znajduja sie pytania do tekstu, jak réwniez podany jest czas, w ja-
kim uczniowie maja przeczytac tekst.

— Uczniowie czytaja tekst i zaznaczaja markerem poszukiwane informacje.

— Nastepnie uczniowie sprawdzaja razem, czy dobrze zaznaczyli tekst.

— Nauczyciel prezentuje zdjecia taniczacych par.

—Nauczyciel prezentuje nagrania oberka, kujawiaka, krakowiaka wyko-
nywanych przez kapele ludowa oraz utwory: Oberek R. Twardowskiego,
Kujawiak H. Wieniawskiego, Krakowiak z baletu Pan Twardowski L. R6-
zyckiego.

— Nauczyciel prosi uczniéw, by zapisali wszystkie okreslenia, jakie przycho-
dza im do glowy podczas stuchania utworu, a dotyczace charakteru stu-
chanego tanca (metoda aktywizujaca — mapa skojarzen).

— Korzystajac z metody aktywizujacej — karuzeli, uczniowie beda wymie-
nia¢ sie¢ zdobytymi wiadomosciami, uzupetnia¢ swoje notatki; beda one
potrzebne do przygotowanego konkursu na zakonczenie zajec.

3. Stylizacja czy oryginal? Prezentacja utworéw

—Kolejne sluchanie fragmentéw utworéw wczesniej prezentowanych be-
dzie mialo na celu okre$lenie, czy mamy do czynienia z artystycznym
opracowaniem tanca, czy jest to taniec autentyczny.

— Wybrany uczen przypomina, na czym polega réznica.

4. Rytmy charakterystyczne

— Nauczyciel zapisuje na tablicy rytmy charakterystyczne dla wszystkich
tanncow, wspolnie z uczniami wykonuje rytmy za pomocag tataizacji.

— Nauczyciel zwraca uwage uczniéw, ze rytmy oberka i kujawiaka sa takie
same, réznia si¢ tempem wykonania oraz oznaczeniem metrum.

— Nauczyciel zwraca uwage na rytm krakowiaka, zawiera on bowiem cha-
rakterystyczng grupe rytmiczng, ktéra uczniowie poznali na wcze$niej-
szych zajeciach (synkopa).

5. Podsumowanie zaje¢ (metoda aktywizujaca — wywiad z nauczycielem)

— Nauczyciel prosi uczniéw, by jeszcze raz zajrzeli do swoich notatek z po-
czatku lekcji i przeprowadza konkurs wiedzy o nowo poznanych tancach.

— Konkurs polega na podaniu jak najwiekszej liczby okreslen dotyczacych
danego tanca, uczniowie podaja cechy pojedynczo, w ten spos6b nastepuje
uzupelnianie mapy mentalnej dotyczacej polskich taricow narodowych.
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—Kolejny etap konkursu: uczniowie stuchaja nagran, a takze fragmentéw
granych przez nauczyciela piosenek poznanych na zajeciach, ich zada-
niem jest rozpoznanie, ktéry utwdr jest artystycznym opracowaniem tan-
ca, a ktdry jest autentyczny oraz jaki to taniec (nagranie oberka, kujawia-
ka, krakowiaka, poloneza, mazura wykonywanych przez kapele ludows;
R. Twardowski Oberek, H. Wieniawski Kujawiak, L. Rézycki Krakowiak
z baletu Pan Twardowski, pie$t Polonez rycerski; W. Kilar Polonez z fil-
mu Pan Tadeusz; F. Chopin Polonez A-dur; S. Moniuszko Mazur z opery
Straszny dwor, piosenka Zimowy mazur).

— Uczniowie zapisuja odpowiedzi na podpisanych kartkach, ktére nauczy-
ciel zbierze po zakoriczeniu zadania.
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PozZNANIE INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH. SCENARIUSZE
LEKCJI DLA UCZNIOW KLAS 4-6

Temat: Powietrze gra — instrumenty dete i organy

Cel gléwny: zapoznanie uczniéw z rodzina instrumentéw detych drewnianych
i blaszanych oraz organami.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen zna:
—nazwy instrumentéw detych;
— sposéb wydobywania dzwiekéw na instrumentach detych;
— podzial instrumentéw detych ze wzgledu na materialy, z ktérych zostaly
wykonane;
— pojecia: stroik, ustnik, klapy, zadecie;
—nazwy i brzmienie poszczegélnych instrumentéw detych drewnianych
i blaszanych oraz sklad i brzmienie orkiestry detej;
—budowe organdw;
—postac]. S. Bacha;
— przykladowe sposoby tworzenia wlasnych instrumentéw detych.

Poziom umiejetnosci
Uczeni potrafi:

—wyodrebni¢ w wierszu efekty dzwigkonasladowcze;

—wskazac zrédlo dzwieku w instrumentach detych;

—rozr6zni¢ instrumenty dete drewniane od blaszanych na podstawie ich
budowy i brzmienia;

— podejmowac decyzje i uzasadniac je, prowadzi¢ dyskusje;

—wykona¢ fragment Arii z Kantaty mysliwskiej J. S. Bacha na flecie pro-
stym.

Metody: podajace: wyklad, pogadanka, wyjasnienie, opis; eksponujace: pokaz;
aktywizujace: argumenty ,za i przeciw’, dyskusja, ale kino!; ¢wiczenia przed-
miotowe: stuchanie muzyki, gra na instrumentach.

Srodki dydaktyczne: plyta CD z nagraniami utworéw: Blekitna rapsodia
G. Gershwina, Badinerie z Suity h-moll ]. S. Bacha, Koncert G-dur, cz. 111 A. Vi-
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valdiego, The shadow of your smile ]. Mandela, utwory barokowe na flet prosty,
uwertura do opery Wilhelm Tell G. Rossiniego, Chdr Strzelcow z opery Wolny
strzelec C. M. von Webera, Kiedy swieci idg do nieba, Koncert na tube, cz. 111
J. Gollanda, Toccata d-moll ). S. Bacha, Warszawianka w wykonaniu Orkie-
stry Reprezentacyjnej Wojska Polskiego, Dzieci Sancheza C. Mangione, utwory
gorniczych orkiestr detych; ptyta DVD — Kabaret Potem Orkiestra, film poka-
zujacy, w jaki sposéb wykonac fletni¢ Pana z flamastrow dostepny na stronie
spryciarze.pl; flet prosty oraz ilustracje i zdjecia przedstawiajace instrumenty
dete; podrecznik.

Przebieg lekcji
1. Wprowadzenie
— Nauczyciel czyta wiersz J. Kulmowej Wiosenny wietrzyk, zadaniem uczniow
jest wypisanie w tabeli wszystkich rodzajéw wydobywania dzwieku przez
wiatr (zaszumi, zamruczy, gwizdaé, zaswistal itd.) oraz ,instrumenty’,
jakich uzywa do wydobycia dzwieku (drzewa, krzaki, szczerba w ptocie
itd.).
Maty wietrzyk wiosenny
Ledwie w drzewach zaszumi
Ledwie w krzakach zamruczy.
Jeszcze gwizdac nie umie,
Jeszcze sie uczy.
Znalazt szczerbe w plocie — zaswistat.
Znalazt listki — zapiat na listkach,
Czasem w suchych gateziach zatrzeszczy.
Czasem nuci, gdy zagra mu deszczyk
Albo szemrze w zeszlorocznej trawie
Albo szepce tak, ze milczy prawie.
Ludzie mowiq wtedy: nie ma wietrzyka!
A on jest,
tylko stucha stowika.

— Uczniowie staraja sie odpowiedzie¢ na pytanie: dlaczego w wierszu o wie-
trze tak wielka role odgrywaja dzwieki?

— Kto jeszcze moze wykonywac dzwieki w spos6b opisany w wierszu?

— Przypomnienie informacji o ludzkim glosie, poréwnanie dzwigkéw wyda-
wanych przez zetknigcie wiatru z ré6znymi materialami z dzwiekami wy-
dawanymi przez czlowieka.

— Wyjasnienie, czym jest wiatr na podstawie encyklopedii oraz wiedzy zdo-
bytej przez uczniéw — wiatr jest ruchem powietrza.

— Przypomnienie znanych uczniom sposobéw wydobywania dZzwigkéw na
instrumentach perkusyjnych i strunowych.
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— Przedstawienie tematu lekcji, wskazanie na ,role” powietrza w muzyce.
Wprowadzenie pojecia instrumentow detych, ktérych zrédlem dzwiekow
jest pobudzone do drgan powietrze.

2. Najstarsze instrumenty dete

— Omoéwienie historii instrumentéw detych. Uczniowie opowiadaja, do cze-
go mogly sluzy¢ w dawnych czasach instrumenty dete oraz wymieniaja
materialy, z ktérych mozna bylo je wowczas budowac.

— Na podstawie obrazkéw i rebuséw uczniowie zapisuja nazwy najstarszych
instrumentéw detych.

a) AN b) CIipnOT.comf3ansa C) A nia Protras

3. Ludowe instrumenty dete

— Wystuchanie I czesci Matej suity W. Lutoslawskiego Fujarka, gdzie muzyk
na instrumencie solowym (flet piccolo) wesolo i $piewnie wygrywa piesn
ludowg, pasterska. Uczniowie dzielg sie spostrzezeniami i wrazeniami po
wystuchaniu utworu, poznaja tytul tej czesci utworu.

— Omowienie znaczenia instrumentéw detych w muzyce ludowej. Ucznio-
wie przyporzadkowuja nazwy instrumentéw do obrazkéw.

okaryna, ligawki, fujarka, $wistawki gliniane
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4. Instrumenty dete drewniane — argumenty ,,za i przeciw”

— Nauczyciel wskazuje na wielo$¢ i r6znorodnos¢ najprostszych poznanych
instrumentéw detych. Wszystkie instrumenty dete, poza zrédtem dzwie-
ku, taczy réwniez ogélnie pojeta technika gry na nich, zwana zadeciem.

— Nauczyciel informuje, ze w muzyce profesjonalnej wyodrebnia sie dwie
gléwne grupy instrumentéw detych na podstawie materiatéw, z jakich zo-
staly wykonane.

— Uczniowie ustalaja, ktéry z poznanych materialéw wybierany jest najcze-
$ciej do budowy instrumentéw detych i dlaczego — charakterystyka drew-
na, wskazanie na jego réznorodno$¢ w zaleznosci od drzew, z ktérych jest
otrzymywane.

— Nauczyciel rozdaje kazdej parze ucznidw ilustracje instrumentéw detych.
Zadaniem uczniéw jest wybranie tych instrumentéw, ktére ich zdaniem
zostaly wykonane z drewna — wprowadzenie pojecia instrumentow detych
drewnianych.

— Prezentacja dokonanych przez uczniéw wyboréw z podaniem argumen-
téw opowiadajacych sie za i przeciw przyporzadkowaniu danych instru-
mentéw do grupy instrumentéw detych drewnianych.

— Nauczyciel komentuje wybrane przez uczniéw instrumenty, omawia ich
budowe, pokazuje, jakie elementy instrumentéw wskazuja na ich przy-
nalezno$¢ do grupy instrumentéw detych drewnianych. Wprowadzenie
pojec: stroik, ustnik, klapy.

— Wystuchanie fragmentéw utworéw eksponujacych instrumenty dete
drewniane:

a) klarnet — Blekitna rapsodia G. Gershwina — nauczyciel zwraca uwa-
ge na lekkos¢ i ruchliwo$¢ dzwiekéw wydobywanych na instrumencie
o cieplym, miekkim brzmieniu;

b) flet poprzeczny — Badinerie z Suity h-moll ]. S. Bacha — zwrécenie uwagi
na lekka, skoczna, ale ciepla i stonowana barwe instrumentu;

c) obdj i fagot — czes$¢ 111 Koncertu G-dur A. Vivaldiego — zwrdcenie uwagi
na instrumenty solowe, prowadzace ,dialog’, wyzszy prowadzacy $piew-
nie melodie i nizszy, ktérego dzwiek przypomina niekiedy gdakanie;

d) saksofon — The shadow of your smile ]. Mandela w wykonaniu M. Ste-
faniego — zwrdcenie uwagi na nowoczesny, jazzowy charakter utworu
i liryczne brzmienie instrumentu;

e) flet prosty — dowolne utwory barokowe — zwrdcenie uwagi na niewiary-
godna ruchliwo$¢ dzwiekéw i wesote, wysokie, czasem nawet piskliwe,
brzmienie instrumentu.

— Uczniowie prébuja przyporzadkowac¢ poznane instrumenty do poszcze-
golnych utwordw.

— Prezentacja rozwigzan i uporzadkowanie informacji o instrumentach de-
tych drewnianych.
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5. Instrumenty dete blaszane

— Uczniowie przypatruja sie ilustracjom pozostatych instrumentéw detych
(trabki, waltorni, puzonu i tuby). Ich zadaniem jest okreslenie w parach,
jakie podobienistwa i réznice wystepuja w budowie tych instrumentéw
oraz w jaki sposéb moga sie rézni¢ wydobywane z nich dzwieki.

— Wystuchanie fragmentéw utworéw eksponujacych nastepujace instru-
menty dete blaszane:

a) trgbka — Uwertura do opery Wilhelm Tell G. Rossiniego — zwrdcenie
uwagi na ,zlote’, triumfalne brzmienie instrumentu;

b) puzon — Kiedy swieci idg do nieba — zwrdcenie uwagi na niskie, ale jak-
ze cieple i pogodne brzmienie instrumentu;

¢) tuba — Koncert na tube, cz. 111 ]. Gollanda — zwrdcenie uwagi na najniz-
szy glos solowy, jego gleboka, dosy¢ ponura barwe;

d) waltornia — Chor Strzelcow z opery Wolny strzelec C. M. von Webera
— zwrdcenie uwagi na donosny, ,nawolujacy” dzwiek instrumentu.

— Uczniowie probuja przyporzadkowac poszczegdlnym utworom instru-
menty, jakie ich zdaniem w nich si¢ pojawily.

— Przedstawienie prawidlowego rozwigzania, podanie informacji na temat
tytutéw wysluchanych utworéw, nazw instrumentéw na obrazkach, ich
budowy, brzmienia.

— Wprowadzenie terminu instrumentow detych blaszanych. Wskazanie na
ich szczegdlna role podczas waznych uroczystosci czy wydarzen.

— Wystuchanie fragmentéw utworéw: Warszawianka w wykonaniu Orkie-
stry Reprezentacyjnej Wojska Polskiego, Dzieci Sancheza C. Mangione,
dowolnych utworéw wykonywanych podczas uroczystych przemarszéw
przez gbrnicze orkiestry dete. Omoéwienie charakteru utworéw. Ucznio-
wie prébuja ustali¢, jaki wplyw na ich brzmienie majg instrumenty dete,
czym réznig sie te utwory od fragmentéw utworéw uslyszanych wczeéniej
oraz czy istnieje zespdt instrumentalny o podobnej sile brzmienia — or-
kiestra symfoniczna. Wprowadzenie pojecia: orkiestra deta i omdéwienie
jej sktadu.

6. Podsumowanie informacji o instrumentach detych drewnianych
i blaszanych

— Nauczyciel jeszcze raz charakteryzuje obie rodziny instrumentéw. Przeko-
nuje, ze uczniowie sami moga stworzy¢ proste instrumenty dete o brzmie-
niu przypominajacym instrumenty kazdej z zapoznanych dzisiaj grup.

— Zapoznanie uczniéw ze sposobem wykonania fletni Pana z flamastréw, do
obejrzenia na stronie www.spryciarze.pl.

— Do stworzenia orkiestry detej wystarczy natomiast kilka gloséw ludzkich

« obejrzenie skeczu (DVD) Orkiestra deta Kabaretu Potem.
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7. Organy

— Uczniowie podzieleni na dwie grupy prébuja ocenic, z czym kojarza im sie
elementy zapisane przez nauczyciela oraz jaki instrument dety moégtby sie
z nich sklada¢: miechy, piszczalki, pedaly, manualy, wiatrownice, kanaly

« dyskusja.

— Wystuchanie Toccaty d-moll ]. S. Bacha. Uczniowie podaja nazwe instru-
mentu oraz miejsca, w ktérych mozna go ustyszec.

— Omoéwienie budowy organdw i ich roli w muzyce, zwlaszcza sakralnej.

— Zapoznanie uczniéw z sylwetka najwybitniejszego twércy muzyki orga-
nowej — J. S. Bacha.

8. Zakonczenie lekcji — gra na instrumentach

— Praca nad fragmentem Arii z Kantaty mysliwskiej ]. S. Bacha. Uczniowie
graja na fletach prostych. Préba wspdlnego wykonania.

— Nauczyciel prosi uczniéw, aby nauczyli si¢ w domu dobrze gra¢ oméwio-
ny fragment.

Temat: Oblicza wiosny — formy muzyczne

Cel gléwny: przypomnienie wiadomosci na temat form muzycznych. Nauka
utworu na chér recytujacy Wiosenny wietrzyk.

Cele szczegolowe:
Poziom wiedzy
Uczen zna:
— schematy form muzycznych AB, ABA i ronda;
—nazwisko A. Vivaldiego i tytul jego cyklu Cztery pory roku;
— definicje kanonu;
—zasady poprawnej recytacji wiersza.

Poziom umiejetnosci
Uczeni potrafi:

—zbudowaé utwér muzyczny o okreslonej formie, dobierajac ostinata ryt-
miczne;

—wykona¢ kompozycje za pomoca gestodzwiekéw i instrumentéw perku-
syjnych;

—ulozy¢ i wykona¢ kanon rytmiczny w dwuglosie;

— przeczytaé wiersz z zastosowaniem odpowiedniej dykcji, intonacji i dy-
namiki;

—nauczyc¢ sie i wykona¢ utwér na chér recytujacy Wiosenny wietrzyk;

— pracowac w grupie.
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Metody: podajace: wyklad, pogadanka, wyjasnienie, opis; eksponujace: po-
kaz (ilustracje, plansze); aktywizujace: skojarzenia, rebusy, konkurs; ¢wiczenia
przedmiotowe: tworzenie muzyki, gra na instrumentach, recytacja utworu na
chér méwiony.

Srodki dydaktyczne: Wiosna A. Vivaldiego z cyklu Cztery pory roku; ilustracje
wiosenne; ostinata rytmiczne; instrumenty perkusyjne melodyczne i niemelo-
dyczne; wiersz Wiosenny wietrzyk ]J. Kulmowej; utwér na chér méwiony Wio-
senny wietrzyk w opracowaniu A. Luszpak.

Przebieg lekcji

1. Wprowadzenie

— Wystuchanie Wiosny A. Vivaldiego z cyklu Cztery pory roku. Uczniowie
nie znaja tytutu. Ich zadaniem jest odgadna¢, jaka pora roku przedstawio-
na jest w utworze.

— Uczniowie wymieniaja znane im atrybuty wiosny.

— Nauczyciel formuje przy pomocy obrazkéw pewne schematy. Zadaniem
uczniow jest odgadnaé, co przedstawiaja — sa to formy muzyczne: AB,
ABA, rondo.

— Zapisanie tematu lekcji.

2. Tworzenie muzyki — formy muzyczne

— Uczniowie zostaja podzieleni na cztero- lub szescioosobowe grupy, kto-
re przygotuja za pomocg instrumentéw perkusyjnych i gestodzwiekéw
wylosowana forme muzyczna: AB, ABA lub rondo. Tematem ilustracji sa
zjawiska, ktore obserwujemy wiosng. Aby ¢wiczenie nie bylo zbyt proste,
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nauczyciel rozdaje kazdej z grup zestawy ostinat rytmicznych do zastoso-
wania podczas komponowania form, a ktdére przygotuja wstepnie uczniow
do pdzniejszej nauki utworu na chér recytujacy.

— Omoéwienie wszystkich grup rytmicznych w celu ich prawidlowej realiza-
gji.

— Konkurs. Grupy pracuja nad formami muzycznymi. Prezentacja wszyst-
kich kompozycji. Po wykonaniu utworu przez kazda z grup pozostate gru-
py staraja sie odgadna¢, ktére ze zjawisk zostaly przedstawione. Wybor
najlepszej ilustracji Wiosny.

3. Tworzenie muzyki — kanon rytmiczny

— Skojarzenia. Wstaw w puste miejsce odpowiednie stowo. Rozwigzanie:
KANON

— Przypomnienie wiadomosci o innej z form muzycznych — kanonie.

— Zadaniem grup jest ulozy¢ kanon rytmiczny, stosujac wybrane ostinata
oraz wykonanie go w dwuglosie, przy uzyciu gestodzwiekow.

— Praca nad kanonami i prezentacja utworéw kazdej z grup.

4. Interpretacja dzwiekowa wiersza

— Uczniowie ponownie analizuja wiersz J. Kulmowej Wiosenny wietrzyk.

— Zadaniem uczniéw jest do wypisanych stéw zwiazanych z wydawaniem
dzwiekéw: zamruczy, gwizdac itd., dobranie odpowiednich wykrzykni-
kéw do kazdej z czynnosci, np. mru, fiu.

— Omowienie formy wiersza — wiersz nie ma okreslonej formy, jest niere-
gularny.

—Uczniowie w grupach ustalaja zmiany dynamiczne w utworze — ktére
miejsca nalezy czytac ciszej, a ktore glosniej. Przypomnienie wiadomosci
o dynamice.

— Wazne w interpretacji wiersza sa rowniez:
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0. 5

IN oraz TER=DYK

Rozwigzanie: INTONACJA i DYKCJA

—Jedna osoba z kazdej z grup interpretuje wiersz zgodnie z ustalonymi
przez grupe zmianami dynamicznymi.

5. Nauka utworu na chér recytujacy

— Nauczyciel informuje uczniéw, ze nauczy ich dzi$§ utworu na chér recytu-
jacy Wiosenny wietrzyk do zanalizowanego juz wiersza J. Kulmowej pod
tym samym tytulem. Poniewaz wiersz ma forme nieregularng, utwér ma
forme dowolna.

— Podzielenie uczniéw na trzy glosy. Nauczyciel prosi, aby uczniowie zmie-
niali intonacje i wysoko$ci dZzwiekéw. Wazna jest réwniez wlasna pomy-
stowo$¢ przy wykonaniu wykrzyknikéw, a zwlaszcza sylab lalala.

— Wielokrotne prze¢wiczenie kazdego z gloséw, a nastepnie préby wspol-
nego wykonania.

6. Zakonczenie lekcji
— Uczniowie wypowiadaja si¢ na temat wykonanego utworu, co si¢ im po-
dobato, co jest trudne, co by zmienili.
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Wiosenny wietrzyk

sk. Joanna Kulmowa oprac. Alicja Luszpak
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ForTEPIAN W TWORCZOSCI FRYDERYKA CHOPINA —
PROJEKT EDUKACYJNY

Scenariusz ﬂeﬂgcﬁﬁ muzykﬂ p@przmﬂzaﬁa&ceﬁ dzialania uczniéw lk]lasv
VI szk@ﬁ\y p@«ﬂs[ﬁaw«»wmﬁ zZwilazane z Z&pﬂanﬁwanym pm@ﬁolgt(om

edukacyjnym

Temat: Fryderyk Chopin — spotkanie z kompozytorem
Czas trwania: 45 minut.

Cel gléwny: przedstawienie najwazniejszych zagadnien zwiazanych z zyciem
i twérczoscia kompozytora w celu wprowadzenia uczniéw do 4-tygodniowego
wieloptaszczyznowego projektu edukacyjnego i zmotywowania ich do ciagtego
zglebiania wiedzy na temat biografii i dziel Fryderyka Chopina.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen zna:
— podstawowe fakty dotyczace zycia Fryderyka Chopina;
— tytuly wybranych kompozycji;
—nazwy form instrumentalnych i wokalno-instrumentalnej, ktére tworzyt
Chopin;
—nazwy tancéw polskich, bedacych podstawa wielu utworéw;
—nazwe i wyglad instrumentu, na ktérym Chopin grat i tworzyl.
Poziom umiejetnosci
Uczen potrafi:
—wyodrebni¢ w stuchanych utworach elementy dzieta muzycznego;
—zgodnie wspodlpracowac w grupie;
— formulowac swoje poglady i uwagi;
—analizowa¢ materialy i wyciaga¢ wnioski.

Metody: podajace: pogadanka, opis, objasnienie; eksponujace: audiowizualne;
aktywizujace: dyskusja, mapa mentalna, rozwiazywanie zagadek, rebuséw; ¢wi-
czenia przedmiotowe: stuchanie muzyki.
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Srodki dydaktyczne: karty pracy, arkusze, flamastry; plyty CD z muzyka Cho-
pina; ptyta DVD z filmem Hyde and Hare z cyklu Looney Tunes; stary bank-
not o wartosci 5000 zlotych; zdjecie bialej rézy o nazwie ,,Chopin”; reproduk-
cja obrazu S. Podkowinskiego Marsz zZatobny Chopina; reprodukcje obrazéw
J. Dudy-Gracza inspirowanych utworami F. Chopina; zdjecie zaglowca Chopin;
krétkie cytaty stynnych artystéw dotyczace F. Chopina i jego twoérczosci.

Przebieg lekcji
1. Wprowadzenie
Czynnosci wprowadzajace do tematu lekcji.

— Przygotowanie stanowisk pracy dla czterech grup: ustawienie tawek, roz-
tfozenie dodatkowych materiatéw, arkuszy, flamastréw, materiatéw audio,
DVD do odtworzenia (czynnos$ci wykonane podczas przerwy).

— W sali rozbrzmiewa fragment Poloneza A-dur op. 40 E. Chopina, ucznio-
wie podzieleni na grupy siadaja w tawkach.

— Nauczyciel wita sie z uczniami i prosi wszystkie grupy o odgadniecie, co
aczy przygotowane przez nauczyciela materialy:

+ uslyszana przed chwila melodia (ktdrej fragment jest sygnalem Pro-
gramu I Polskiego Radia);

+ banknot sprzed denominacji o wartosci 5000 zlotych;

+ biala réza (lub zdjecie r6zy o nazwie ,,Chopin”);

+ fragment filmu animowanego Hyde and Hare z cyklu Looney Tunes,
w ktorym krélik Bugs gra fragment utworu F. Chopina;

+ reprodukcja obrazu S. Podkowinskiego Marsz zZatobny Chopina, re-
produkcje obrazéw J. Dudy-Gracza inspirowanych utworami F. Cho-
pina;

+ zdjecie zaglowca Chopin;

« krotkie cytaty stynnych artystéw dotyczace Fryderyka Chopina i jego
tworczosci.

— Uczniowie zgaduja, o kim bedzie lekcja.

2. Przedstawienie sylwetki i tworczos$ci Fryderyka Chopina

— Nauczyciel zapisuje temat lekcji, pyta uczniéw, co juz wiedza na temat
kompozytora lub jego utworéw — uczniowie odpowiadaja.

—Kazda z grup ma za zadanie na podstawie powyzszych materiatéw i wla-
snej wiedzy odpowiedzie¢ w punktach na pytania, czy Fryderyk Chopin
jest znang postacia, czy jest znany tylko w swojej ojczyznie, co przyniosto
mu stawe, czy byl stawny za zycia, czy dopiero od niedawna, czy jest waz-
ng postacia dla Polski i Polakow itd.

— Przedstawiciele grup prezentuja wnioski, ktére zostaja zebrane i zapisane
w zeszytach.

— Nauczyciel rozdaje karty pracy z informacjami i zagadkami dotyczacymi
najwazniejszych miejsc, osob, dziel zwiazanych z kompozytorem — zada-
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niem grup jest odgadniecie hasel i po sprawdzeniu, stworzenie na arku-
szach mapy mentalnej dotyczacej Fryderyka Chopina. W tle rozbrzmiewa
muzyka Chopina (np. wybrany mazurek, polonez, Preludium deszczowe,
Etiuda rewolucyjna).

— Wystuchanie Mazurka a-moll op. 68 nr 2. Zadaniem uczniéw jest zwrdci¢
uwage na rytm, linie melodyczna.

3. Faza podsumowujaca

— Prezentacja map mentalnych, oméwienie, zebranie i zapisanie informacji
w zeszytach. Na zakonczenie nauczyciel informuje uczniéw, ze lekcja miata
na celu przedstawienie najwazniejszych watkéw z zycia i twérczosci kom-
pozytora, aby uczniowie mieli podstawy do uczestniczenia w klasowym
projekcie edukacyjnym poswieconym Fryderykowi Chopinowi. Przedsta-
wiciele grup losuja temat projektu. Dokladne oméwienie z grupami przy-
dzielonych tematéw odbedzie sie na konsultacjach pozalekcyjnych.

Przykladowe zagadki, ktére mozna zamies$ci¢ w karcie pracy:
1. Nazwa miejscowosci, w ktérej Fryderyk Chopin sie urodzit: Z
w

Podpowiedz: Trzeba miec silng, aby je ku¢ péki gorace.

2. Rzeka, ktora plynie przez te miejscowos¢ nosi nazwe U _ _ _ _ _
Podpowiedz: Na skutek silnego uderzenia w glowe, moze doj$¢ do u
przytomnosci.

3. Wypisz nazwy form muzycznych, ktére tworzyt Fryderyk Chopin:
a. Nazwa tej tanecznej formy jest zgodna z nazwa marki samochodu
przedstawionego na obrazku:

b. Forma kojarzona z najslynniejszym obok babki ciastem wielkanocnym
przedstawionym na obrazku:
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4. Uzupenij tekst piesni Zyczenie na podstawie podanych obrazkéw:

"
ot

Gdybym ja byla
Nie Swiecitabym, jak tylko dla ciebie.

Ani na ___Yanina & Y%
Ale po wszystkie czasy
Pod twym =S89 _ i tylko dla ciebie,
sk. 20
Gdybymw " __ mogla zmienic siebie.

st. S. Witwicki

5. Fryderyk Chopin czesto przebywal w miejscowosciach sanatoryjnych
o nazwach:

-Zdrdj oraz

k=a

6. Fryderyk Chopin przyjaznit sie z jednym z najwiekszych polskich poetéw,
autorem miedzy innymi bajki zakoriczonej stowami: ,,... prawdziwych przy-
jaciét poznajemy w biedzie’, a takze byt réwiesnikiem i znat drugiego z wiesz-
czow, autora tragedii Balladyna, ktérej fragmenty znajduja sie w podreczni-
ku do jezyka polskiego dla klasy VI. Podaj nazwiska obu poetéw.

7. Fryderyk Chopin byl jednym z najznakomitszych kompozytoréw swojej
epoki na $wiecie. Wielbicielami jego muzyki byli inni wspaniali artysci:
wspomniani juz poeci, a takze kompozytorzy i malarze. Potacz imiona
z nazwiskami i profesjami oraz nazwami panstw, z ktérych pochodzili zy-
jacy w czasach Chopina mitos$nicy jego twérczosci!
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Liszt, Hector, Bellini, Francja, pianista,
Robert, kompozytor oper, Delacroix, Niemcy, Eugéne,
Schumann, Vincenzo, Wegry, malarz, Ferenc,

Berlioz, Wtochy, kompozytor symfonii, pianista, Francja

8. Anagram. Rozszyfruj nazwy miast, przez ktére kolejno przejezdzal Fry-
deryk Chopin, wyjezdzajac z Polski w 1830 roku, jak sie okazalo — na za-

wsze.

LISZKA, WACLORW, ZONDER, EDIWNE,

OMNHIMUAC, TUSTARTGT, RYZPA

9. Polacz ponizsze cytaty wypowiedzi na temat Fryderyka Chopina z ich au-

torami:
a. ,Rodem Warszawianin, sercem Polak, a talentem — §wiata obywatel”.

b. ,Uczen przerdst mistrza”
c. ,Kapelusze z gléw, panowie — oto geniusz!”
d. ,Trzecioletni Szopen Fryderyk — szczegdlna zdatno$¢, geniusz muzyczny’.

1. Robert Schumann — pianista i kompozytor.
2. Jézef Elsner — rektor Szkoly Gléwnej Muzycznej, nauczyciel Chopina.

3. Wojciech Zywny — pierwszy nauczyciel Chopina.
4. Cyprian Kamil Norwid — poeta i przyjaciel Chopina.

10. Wymien znane Ci instytucje lub wydarzenia cykliczne nazwane imie-
niem Fryderyka Chopina:

S
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Temat: Fortepian w twérczosci najwybitniejszego polskiego kompo-
zytora — Fryderyka Chopina — projekt edukacyjny

WSTEP

Nalezy przyznad, iz Chopin jest geniuszem, i to geniuszem w catym tego stowa
znaczeniu, jest on nie tylko wirtuozem, ale i poetq: poezje, ktorg dusza jego jest
na wskros przejeta, umie wydoby¢ na jaw i wcielic w tony, jest poetg w tonach
i nic nie dorownuje rozkoszy, jaka nas napawa, gdy siedzi przy fortepianie i im-
prowizuje. [...] Chopin jest genialnym poetqg muzycznym, ktérego imienia nie
godzi sie inaczej wymieniac, jak obok Beethovena, Mozarta, Rossiniego.

(Heinrich Heine dla ,Augsburger Allgemeine Zeitung”)

Twérczosé¢ Fryderyka Chopina, polskiego kompozytora i wirtuoza, lirycz-
na i na wskros polska, jest nieprzebranym zrédtem przezy¢ rozwijajacym wy-
obraznie oraz wrazliwo$¢ uczniéw na emocje i pigkno. W sposéb szczegélny,
pelny, niedajacy si¢ poréwnac z zadna inna sztuky, pomaga w odnajdywaniu
tozsamosci kulturowej, narodowej, wlasnej. Rok 2010, w ktérym obchodzono
200. rocznice urodzin kompozytora, sklanial nas do glebszej refleksji nad jego
muzyka i jej znaczeniem w kraju i na §wiecie.

Celem gléwnym projektu jest przyblizenie uczniom klasy VI sylwetki oraz
tworczosci Fryderyka Chopina.

Plan ramowy projektu:
1. Temat: Fortepian — najwazniejszy instrument polskiego kompozytora —
Fryderyka Chopina.

2. Uczestnicy: Uczniowie klasy VI oraz wybrani nauczyciele.

3. Zalozenia ogolne projektu:

— przyblizenie sylwetki Fryderyka Chopina uczniom klasy VI;

—zapoznanie z zyciorysem i twérczoscia kompozytora;

—zapoznanie z historia i mozliwosciami instrumentu kompozytora — for-
tepianem;

—zapoznanie z forma piesni w epoce romantyzmu i w twérczosci Chopina;

—zaplanowanie dziatan zwiazanych z realizacja projektu;

— przygotowanie uczniéw do prezentacji informacji zdobytych przez po-
szczegolne grupy na forum klasy;

— przygotowanie uczniéw do opracowania gazetki klasowej (Sciennej), na
ktérej zostana umieszczone informacje kazdej z grup;

— pofaczenie dzialann uczniéw w ramach tresci wybranych przedmiotéw
z bloku humanistycznego;



ForTEPIAN W TWORCZ0SCI FRYDERYKA CHOPINA — PROJEKT EDUKACYJINY 85

— wspolpraca grupowa i miedzygrupowa oraz wspélpraca z nauczycielami.

4. Cele operacyjne
Uczen:

—zna najwazniejsze fakty z zycia Fryderyka Chopina;

—zna nazwe instrumentu, na ktérym tworzyl i gral Chopin;

— potrafi rozr6zni¢ brzmienie fortepianu od brzmienia innych instrumen-
tow;

—zna nazwy form instrumentalnych i wokalno-instrumentalnej kompono-
wanych przez Chopina;

— potrafi wymieni¢ jego najwazniejsze kompozycje i rozpoznaé¢ wybrane
dzietla;

—w celu zgromadzenia potrzebnych materialéw korzysta z réznych zrédel;

— potrafi dokonac selekcji zgromadzonych materiatow;

— potrafi wspotpracowac w grupie, realizujac przydzielone mu zadania;

— potrafi przedstawi¢ na forum klasy rezultat pracy wlasnej i grupy;

—wykazuje si¢ inicjatywa, pomyslowoscia, aktywnoscia i samodzielnoscia.

5. Zgodnos¢ z podstawa programowa ksztalcenia ogélnego
—rozbudzanie i rozwijanie wrazliwosci estetycznej dziecka przez obcowa-
nie z muzyka i dzietami nig inspirowanymi, plastycznymi i literackimi;
—rozwijanie muzykalnosci, wrazliwo$ci muzycznej przez stuchanie i anali-
ze wybranych utworéw literatury muzycznej;

—rozwijanie umiejetnosci refleksyjnego sluchania i interpretowania utwo-
réw;

—rozwijanie zainteresowan i zamitowan muzycznych przez przedstawienie
piekna muzyki Chopina w réznych wykonaniach i interpretacjach;

— wprowadzenie uczniéw do aktywnego uczestnictwa w kulturze przez kon-
takt z r6znymi formami sztuki zainspirowanej muzyka F. Chopina;

—rozwijanie umiejetnosci pracy zespotowej przez przydzielenie uczniom
odpowiednich zadan w celu realizacji projektu;

—wzmacnianie poczucia tozsamosci kulturowej, historycznej i narodowej
przez informacje biograficzne i inspiracje, z ktoérych czerpal F. Chopin;

— stwarzanie warunkéw do rozwijania samodzielnosci, obowiazkowosci,
podejmowania odpowiedzialnosci za siebie i najblizsze otoczenie;

—rozumienie, akceptacja i tolerancja dla innych wypowiedzi artystycznych;

—rozpoznawanie brzmienia gloséw, instrumentéw muzycznych, znajomo$é
terminow: dZwiek, rytm, tempo na podstawie tworczosci F. Chopina;

— stwarzanie warunkéw do rozwoju wyobrazni i ekspresji werbalnej, pla-
stycznej, muzycznej i ruchowe;j.

6. Czas przeznaczony na realizacje: wrzesien—pazdziernik.
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7. Strategie pracy

Metody stosowane w ramach projektu: podajace, eksponujace, aktywizujace
(aktywne stuchanie muzyki, dyskusje, metody realizacji zadan wytworczych,
drama); metody praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe.

8. Wspélpraca z: wychowawcami i wybranymi nauczycielami.

9. Umowa dotyczaca realizacji projektu zawarta pomiedzy nauczycielem
odpowiedzialnym za finalizacje projektu a realizujagcymi go uczniami i in-
nymi nauczycielami.

Umowa
Temat projektu: Fortepian — najwazniejszy instrument polskiego kompozyto-
ra — Fryderyka Chopina.

Wykonawcy: uczniowie klasy VI szkoly podstawowej w 4 grupach
6-osobowych.

Miejsce realizacji: pracownia muzyczna, plastyczna, informatyczna, bibliote-
ka, §wietlica szkolna oraz domy uczniéw.

Termin realizacji: 20 wrze$nia—17 pazdziernika.

Realizacja projektu: Projekt bedzie realizowany na lekcjach muzyki. Oprécz
tego beda si¢ odbywaly konsultacje raz w tygodniu w ramach zaje¢ pozalek-
cyjnych oraz spotkania grupowe w swietlicy lub w domach uczniéw w czasie
ustalonym przez grupy.

Ocena za:
—zaangazowanie, aktywnos¢ i wspotprace;
— whniesienie wlasnych pomystéw, skojarzen i refleksji do pracy grupowej;
— wiedze na temat Zycia kompozytora, jego warsztatu tworczego i inspiracji;
—znajomos¢ form, ktére komponowal oraz umiejetnos¢ wymienienia wy-
branych dziel;
— przygotowanie i prezentacje zgromadzonych materialow;
— opracowanie gazetki klasowej;
— warto$¢ merytoryczng zebranych materiatow.
Ocena bedzie przyznawana poszczegdlnym grupom przez wspéipracujacych
w realizacji projektu nauczycieli oraz przez pozostale grupy. Ocena moze by¢
przyznawana indywidualnie wyrézniajacym si¢ uczniom.
Uczniowie zobowiazuja sie do:
— przestrzegania terminow;
—realizacji podjetych zobowiazan;
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—regularnego uczestnictwa w konsultacjach.
Po wykonaniu zaplanowanych dzialain uczniowie podpisuja tekst umowy
przedlozony przez nauczyciela.

Punkty kluczowe projektu:

1. Zyciorys Fryderyka Chopina: Przedstawienie biografii w wybranej przez
grupe formie (sprawozdanie, tekst opatrzony ilustracjami, mapa z najwaz-
niejszymi miejscami, w ktérych przebywal kompozytor, praca plastyczna
inspirowana biografig Fryderyka Chopina, drama przedstawiajaca wazne
wydarzenia w zyciu kompozytora itp.).

2. Praca plastyczna: Fortepian — jego historia i mozliwosci (np. plakat z od-
powiednim opisem najwazniejszych elementéw instrumentu lub ilustra-
cje opatrzone tekstem — proza lub/i wierszem, plastyczne i literackie in-
spiracje instrumentem itd.).

3. Sprawozdanie: Tworczos¢ instrumentalna Fryderyka Chopina — formy
i najwieksze dzieta (prace plastyczne lub/i literackie odnoszace si¢ do po-
szczegblnych form lub konkretnych dziel Chopina opatrzone odpowied-
nim tytulem i najwazniejszymi informacjami o danej formie muzycznej).

4. Sprawozdanie: Pie$ni Fryderyka Chopina — ich tematyka i charakter (pra-
ca na temat piesni jako formy muzycznej, jej roli w epoce romantyzmu,
prace plastyczne lub/i literackie na temat wybranych pie$ni, opatrzone ty-
tulami i nazwiskami autoréw tekstéw piesni).

5. Final projektu: Prezentacja materialow przygotowanych przez kazda
z grup, ocena prezentacji, wybor najlepszych prac informacyjnych, pla-
stycznych i literackich, ktére zostang powieszone w klasie.

6. Ocena uczniow, refleksje i podsumowanie projektu — 17 pazdziernika.

Zrédla i literatura (do wyboru)
Z. Jezewska, Fryderyk Chopin, Warszawa 1979.
R. Brandstaetter, Pies# o zyciu i Smierci Chopina, Poznan 1987.
M. Horodyska, Sladami Chopina, Warszawa 1963.
Portret Chopina. Antologia ikonograficzna, oprac. M. Idzikowski, B. E. Sy-
dow, Krakéw 1963.
J. Nyka, Zelazowa Wola, Krakéw 1960.
Z. Jezewska, Warszawskim szlakiem Chopina, Warszawa 1979.
Encyklopedia instrumentow muzycznych Swiata, przel. K. Jachimczak,
R. Wojnarowski, Warszawa 1996.
Instrumenty muzyczne, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1992.
J. J. Soleil, G. Lelong, Najstynniejsze dzieta muzyki sSwiatowej. Leksykon, £.6dz
1993.
J. Habela, Sfowniczek muzyczny, Krakéw 1980.
K. Kobylanska, Chopin. Antologia poetycka, Warszawa 1949.
E. Stuszkiewicz, Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia, Krakéw 1964.
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O. M. Zukowski, Fryderyk Chopin w swietle poezji polskiej, Lwéw 1910.

W. Chotomska, Tam, gdzie byt Chopin, Warszawa 1990.

Kolekcja ,,Fryderyk Chopin” z wykonaniami najlepszych pianistéw ostatnich
dekad nagranych przez najlepsze firmy fonograficzne.

Strona internetowa Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina http://pl.cho-
pin.nifc.pl/chopin/.

PLAN PRACY POSZCZEGOLNYCH GRUP

Cele dla wszystkich:
—nabywanie umiejetno$ci planowania i realizacji zamierzonych dziatan;
— gromadzenie niezbednych materialéw;
— umiejetnos¢ selekcji najwazniejszych informacji;
— odpowiedni wybdr literatury i ilustracji, nagran;
—nabywanie umiejetnosci przedstawienia informacji w polaczeniu z inny-
mi dziedzinami sztuki: literaturg, plastyka, technika komputeroway;
—wykazywanie si¢ aktywnoscia, pomystowoscia i samodzielnoscia.

GRUPA I
Przedstawienie zyciorysu Fryderyka Chopina w wybranej formie

Cele:

— poznanie réznych form tworzenia biografii;

—analiza zyciorysu kompozytora;

—umiejetnos¢ chronologicznego przedstawienia najwazniejszych zdarzen
i 0s6b w zyciu Fryderyka Chopina;

—zrozumienie wplywu wydarzen w Polsce w pierwszej polowie XIX wieku
na muzyke kompozytora;

—zdobycie wiedzy na temat stawy kompozytora w czasach mu wspélcze-
snych.

Realizacja kluczowych punktéw projektu:

—wybdr literatury;

—wybér najwazniejszych informacji z zyciorysu Fryderyka Chopina: naj-
wazniejsze miejsca, osoby, daty z nim zwiazane;

— zapoznanie sie¢ z formami przedstawienia informacji: zapoznanie si¢ z for-
mami literackimi, liryka i proza, przedstawiajacymi sylwetke kompozytora
lub jego otoczenie, zapoznanie si¢ z portretami kompozytora i najwazniej-
szych 0s6b z jego otoczenia oraz zdjeciami lub obrazami przedstawiajacy-
mi miejsca z nim zwigzane;

—wyb6r formy przedstawienia informacji — konsultacje z nauczycielami je-
zyka polskiego, plastyki i informatyki w celu wybrania atrakcyjnej i przej-
rzystej formy prezentacji;
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— zaprezentowanie zdobytych informacji na forum klasy.

Przykladowa literatura
Z. Jezewska, Fryderyk Chopin, Warszawa 1979.
R. Brandstaetter, Pies# o zyciu i Smierci Chopina, Poznan 1987.
M. Horodyska, Sladami Chopina, Warszawa 1963.
Portret Chopina. Antologia ikonograficzna, oprac. M. Idzikowski, B. E. Sy-
dow, Krakéw 1963.
J. Nyka, Zelazowa Wola, Krakéw 1960.
Z. Jezewska, Warszawskim szlakiem Chopina, Warszawa 1979.
K. Kobylanska, Chopin. Antologia poetycka, Warszawa 1949.
E. Stuszkiewicz, Wiersze o Chopinie. Antologia i bibliografia, Krakéw 1964.
O. M. Zukowski, Fryderyk Chopin w swietle poezji polskiej, Lwéw 1910.
W. Chotomska, Tam, gdzie byt Chopin, Warszawa 1990.

GRUPA 11
Fortepian — jego historia i mozliwosci

Cele:
— poznanie rodziny instrumentéw klawiszowych;
— zapoznanie sie z budowa fortepianu;
—zmotywowanie do glebszego poznania warsztatu twoérczego kompozytora;
— poznanie mozliwo$ci wykonawczych, jakie daje fortepian.

Realizacja kluczowych punktéw projektu:

— poznanie historii fortepianu i jego roli wéréd instrumentéw strunowych
klawiszowych;

— poznanie budowy fortepianu;

— poznanie jego mozliwosci (liczby klawiszy, oktaw, rola poszczegdlnych
mechanizmdw itd.);

— poznanie wygladu starych fortepianéw i nowoczesnych;

—zapoznanie sie z inspiracjami fortepianem artystow sztuk literackich i pla-
stycznych;

—zapoznanie si¢ z formami przedstawienia informacji, np. plakat, wystawa
multimedialna itp.;

— wyboér odpowiedniej formy prezentacji, np. plakatu promujacego wystawe
fortepiandéw od najstarszych do najnowoczesniejszych modeli lub projekt
wystawy multimedialnej z wykorzystaniem zdje¢, ilustracji i informacji
o instrumentach, a takze wlasne literackie lub/i plastyczne inspiracje in-
strumentem — konsultacje z nauczycielami jezyka polskiego, plastyki i in-
formatyki w celu wybrania atrakcyjnej i przejrzystej formy prezentacji;

— przedstawienie zdobytych informacji na forum klasy.
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Przykladowa literatura
Encyklopedia instrumentow muzycznych Swiata, przel. K. Jachimczak,
R. Wojnarowski, Warszawa 1996.
Instrumenty muzyczne, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1992.
Mata encyklopedia muzyki, red. S. Sledziniski, Warszawa, 1981.
U. Michels, Atlas muzyki, Prészynski i S-ka, 2002—2003.
Oprocz tego zdjecia, ryciny, obrazy, wybrane strony internetowe.

GRUPA 1II
Twdrczo$¢ instrumentalna Fryderyka Chopina — formy i najwieksze dzieta

Cele:
—zmotywowanie do glebszego poznania twérczoéci instrumentalnej kom-
pozytora;
—zwrocenie uwagi na réznorodnosc¢ i cechy najwazniejszych form instru-
mentalnych;
— zrozumienie wplywu polskiej muzyki ludowej na twérczo$¢ kompozytora.

Realizacja kluczowych punktéw projektu:

—wybér odpowiedniej literatury;

—wyboér najwiekszych dziet F. Chopina przy wspélpracy z nauczycielem
muzyki nadzorujacym projekt;

—zapoznanie z nagraniami dziel kompozytora w wykonaniu najstynniej-
szych pianistow;

—ogdlna charakterystyka form instrumentalnych w epoce romantyzmu —
miejsce tworczosci Fryderyka Chopina w tym okresie;

—zapoznanie z formami instrumentalnymi kompozycji Chopina, ich naj-
wazniejszymi cechami oraz formami, ktérych podstawe stanowia polskie
taiice narodowe;

—zapoznanie si¢ z twdrczoscia artystow sztuk literackich i plastycznych za-
inspirowanych formami sztuki muzycznej i muzyki F. Chopina;

—zapoznanie si¢ z formami przedstawienia informacji, taczacymi rézne ro-
dzaje technik: naukowej, literackiej, plastycznej;

— wyboér nagran towarzyszacych prezentacji w finale projektu — konsultacje
z nauczycielem nadzorujacym projekt;

—wybér odpowiedniej formy prezentacji, np. plakat informujacy o koncer-
cie, na ktérym zostana wykonane dziela F. Chopina, z odpowiednia opra-
wa graficzng i informacjami dotyczacymi miejsca, czasu, utworéw i wy-
konawcéw lub plakat promujacy koncert laureatéw Miedzynarodowego
Konkursu Pianistycznego im. Fryderyka Chopina 2010 (23 pazdziernika
2010) — konsultacje z nauczycielami jezyka polskiego, plastyki i informa-
tyki w celu wybrania atrakcyjnej i przejrzystej formy prezentacji;
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— przedstawienie zdobytych informacji na forum klasy z wybrana oprawa
muzyczng.

Przykladowa literatura
J. J. Soleil, G. Lelong, Najstynniejsze dzieta muzyki sSwiatowej. Leksykon, £.6dz
1993.
J. Habela, Sfowniczek muzyczny, Krakéw 1980.
Mafta encyklopedia muzyki, red. S. Sledzinski, Warszawa, 1981.
U. Michels, Atlas muzyki, Prészynski i S-ka, 2002—2003.
Strona internetowa Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina http://pl.cho-
pin.nifc.pl/chopin/ oraz nagrania najlepszych wykonan.

GRUPA IV
Piesni Fryderyka Chopina — ich tematyka i charakter

Cele:
—zmotywowanie do glebszego poznania twérczo$ci wokalno-instrumental-
nej kompozytora;
—zwrocenie uwagi na forme piesniijej znaczenie w epoce romantyzmu oraz
w tworczosci kompozytora;
— poznanie wplywu liryki na twérczo$¢ muzyczna Fryderyka Chopina oraz
nazwisk autoréw tekstow piesni, do ktérych napisal on muzyke.

Realizacja kluczowych punktéw projektu:

—wyboér odpowiedniej literatury;

— wybér piesni — konsultacje z nauczycielem muzyki nadzorujacym projekt;

—zapoznanie z tekstami wybranych piesni i nazwiskami autoréw;

—ogolna charakterystyka form wokalno-instrumentalnych w twérczosci
muzycznej w epoce romantyzmu — miejsce pie$ni skomponowanych
przez Fryderyka Chopina;

—zapoznanie z wybranymi nagraniami piesni kompozytora w najlepszych
interpretacjach;

—zapoznanie si¢ z twdrczoscia artystow sztuk literackich i plastycznych za-
inspirowanych muzyczna forma piesni i piesniami Fryderyka Chopina;
—zapoznanie si¢ z formami przedstawienia informacji, taczacymi rézne ro-

dzaje technik: encyklopedycznej, literackiej, plastycznej;

— wybor nagran towarzyszacych prezentacji w finale projektu — konsultacje
z nauczycielem nadzorujacym projekt;

—wyboér odpowiedniej formy prezentacji — konsultacje z nauczycielami je-
zyka polskiego, plastyki i informatyki w celu wybrania atrakcyjnej i przej-
rzystej formy prezentacji.
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Przykladowa literatura
J. Habela, Sfowniczek muzyczny, Krakéw 1980.
Mata encyklopedia muzyki, red. S. Sledziniski, Warszawa, 1981.
U. Michels, Atlas muzyki, Prészynski i S-ka, 2002—2003.
Strona internetowa Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina http://pl.cho-
pin.nifc.pl/chopin/ oraz nagrania z interpretacjami najlepszych wykonaw-
cow.

PRZEBIEG PROJEKTU

Faza I — wprowadzenie

20 wrze$nia — spotkanie inicjujace projekt (podzial uczniéw na grupy, wy-
boér lideréw, zapoznanie z gléwnymi zatozeniami projektu, ustalenie terminéw
realizacji zadan i konsultacji, zapoznanie uczniéw z systemem oceniania pracy,
podpisanie kontraktow).

20 wrze$nia—27 wrze$nia — tydzien przeznaczony na prace indywidualna
oraz w grupach — gromadzenie materialéw, ustalanie strategii dziatan w kwe-
stii prezentacji, konsultacje z nauczycielami wybranych przedmiotéw.

Faza II - realizacja

27 wrzesnia — wstepna prezentacja i klasyfikacja zgromadzonych przez gru-
py materiatéw, ukierunkowanie na dalszy tok dziatan.

4 pazdziernika — przedstawienie pomystéw poszczegdlnych grup na prezen-
tacje materialéw na podstawie informacji uzyskanych na konsultacjach z na-
uczycielami oraz na podstawie zgromadzonych i wybranych materialéw.

Faza III - przedstawienie rezultatow

4 pazdziernika—17 pazdziernika — 2 tygodnie na przygotowanie wybranej
formy prezentacji tematéw pod okiem wspoélpracujacych nauczycieli.

17 pazdziernika — final projektu — lekcja, na ktérej grupy dokonuja prezenta-
¢ji przydzielonych im tematéw z zycia i twoérczosci Fryderyka Chopina — data
$mierci Chopina.

Faza IV — podsumowanie

18 pazdziernika — podsumowanie, ewaluacja grup i ocena kazdej grupy przez
pozostale, ocena lideréw, przebiegu dziatan, ewaluacja celéw projektu.

Po wykonaniu zaplanowanych dzialann uczniowie sporzadzaja krétkie spra-
wozdanie opatrzone data i podpisami.

REFLEKSJA

Projekt zostal przeznaczony dla uczniéow klasy VI szkoly podstawowej. Jego
celem bylo przyblizenie sylwetki i twérczosci najwybitniejszego polskiego
kompozytora — Fryderyka Chopina. Aby wzmocni¢ zainteresowanie i zaanga-
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zowanie uczniéw w realizacje projektu, rezultaty pracy poszczegdlnych grup
beda przedstawione w formach faczacych rézne rodzaje sztuk i technik.

Uczniowie, zwlaszcza szkoly podstawowej, obdarzeni sa czesto bogata
wyobraznig i kreatywnos$cia, zadaniem powyzszego projektu jest wiec uze-
wnetrznienie i dalszy rozwéj zdolnosci artystycznych, informacyjnych i komu-
nikacyjnych uczniéw. Prezentujac uczniom szeroki obraz wytwordéw kultury
zainspirowanych biografia i twoérczoscia kompozytora, projekt poglebia nie tyl-
ko wiedze uczniéw, lecz takze pozwala im zrozumie¢, jak wielka role Fryderyk
Chopin odegral w historii i kulturze Polski, a takze jak wysoka pozycje zajmuje
on wsérod najwybitniejszych kompozytoréw swiata. Dziatania uczniow w ra-
mach realizacji zadan projektu moga skutkowac checia stuchania jego kompo-
zycji i poznawania twoérczosci poprzez analize wybranych utworéw, wskazanie
na ich piekno i blisko$¢ sercu kazdego Polaka, a wyszczegélnienie piesni jako
jedynej formy wokalno-instrumentalnej moze przyblizy¢ zwiazek Chopina
Z poezja.

Wyznaczona w projekcie forma pracy grupowej ma na celu rozwijanie po-
czucia odpowiedzialnosci i wywiazywania sie z podjetych zadan, a takze scale-
nia klasy i integracji w grupach, zdrowej rywalizacji, doceniania prac poszcze-
golnych osé6b i calej grupy. Projekt daje réwniez mozliwos¢ przedstawiania
poszczegélnym czlonkom grup wlasnych pomystéw, skojarzen, srodkéw pre-
zentacji. Projekt moze stanowi¢ ciekawe do$wiadczenie nie tylko dla uczniéw,
lecz takze dla prowadzacych i wspétpracujacych nauczycieli. Stanowi wielkie
wyzwanie dla jednych i drugich, moze wiec sprawi¢, ze chetnie przystapia oni
do realizacji kolejnych tego typu dzialan.
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Temat: Nowa forma muzyczna — wariacje
Czas trwania: 45 minut.

Cel gléwny: zapoznanie uczniéw z forma wariacji na podstawie utworéw
W. A. Mozarta, N. Paganiniego, F. Chopina oraz wybranych dziet sztuki ma-
larskiej.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen:
— potrafi wyjasni¢ termin wariacja i opisa¢ jego budowe;
— potrafi powiedzie¢, jakie elementy dziela muzycznego moga zmienic¢ sie
W przetworzonym temacie wariacji;
—zna kompozytoréw tworzgcych wariacje.
Poziom umiejetnosci
Uczen:
— potrafi odnalez¢ motywy wariacyjne w podanych dzietach sztuki malar-
skiej;
— potrafi zaspiewac wariacje Idzie luty, podkuj buty;
— potrafi wykonad na flecie temat z wariacji W. A. Mozarta Ah, vous dirai-je
maman;
— potrafi stuchowo rozpozna¢ forme wariacji.

Metody: podajace: pogadanka, objasnienie; eksponujace: ekspozycja; praktycz-
ne: ¢wiczenia przedmiotowe; problemowe: aktywizujace — burza mézgéw, mi-
niwyklad uczniowski.

Formy pracy: indywidualna, grupowa, zbiorowa.

Srodki dydaktyczne: W. A. Mozart Ak, vous dirai-je maman; N. Paganini
Kaprys a-moll nr 24; L. van Beethoven — 6 wariacji fortepianowych Nel cor
piu non mi sento; reprodukcje obrazéw C. Moneta z cyklu Katedra w Rouen;
nuty tematu do wariacji W. A. Mozarta Ak, vous dirai-je maman; instrumenty
perkusyjne; podrecznik: M. Rykowska, Z. Szatko, Muzyka. Podrecznik dla klas
4—-6, Wydawnictwo OPERON, Gdynia 2010.
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Przebieg lekcji
I. Faza wprowadzajaca do lekcji
1. Wprowadzenie uczniow do tematu lekcji
— Zaprezentowanie uczniom wariacji W. A. Mozarta Ak, vous dirai-je maman
i prosba, by uczniowie zwrécili uwage na budowe utworu (burza moézgow).
— Po wysluchaniu utworu nauczyciel zadaje uczniom pytania:
+ Czy w trakcie trwania utworu zaszly w nim jakie$§ zmiany (rytmu,
tempa, dynamiki, tonacji, sposobu wykonania)?
+ Ile razy nastgpily zmiany w trakcie trwania utworu?
+ Jaka to mogta by¢ forma muzyczna?
+ Czy uczniowie znaja taka forme muzyczng?
—Jezeli uczniowie nie znaja odpowiedzi na pytania, nauczyciel wyjasnia, ze
byly to wariacje W. A. Mozarta.

II. Faza gtéwna lekcji
2. Nauczyciel prowadzi miniwyklad, ktérego celem jest wyjasnienie ter-
minu wariacja
— Nauczyciel wyjasnia uczniom termin wariacja, a uczniowie zapisuja go
W zeszycie.

Wariacja — utwor instrumentalny, w ktérym temat muzyczny zaprezentowany
na poczatku utworu ulega wielu przeobrazeniom, forma ta znana jest od baro-
ku.

3. Nauka tematu wariacji W. A. Mozarta Ah, vous dirai-je maman na fle-
cie prostym

— Nauczyciel rozdaje uczniom kserokopie z nutami utworu W. A. Mozarta
Ah, vous dirai-je maman (zalacznik 1).

— Uczniowie pod kierunkiem nauczyciela ucza sie gra¢ na flecie prostym
temat wariacji.

4. Prezentacja innego utworu w formie wariacji
— Nauczyciel w kilku zdaniach przedstawia sylwetke N. Paganiniego:

Niccolo Paganini — wloski skrzypek, altowiolista, gitarzysta i kompozytor. Zyt
we Wloszech na przetomie XIX wieku.

—Nauczyciel prezentuje wariacje N. Paganiniego — Kaprys a-moll nr 24
i prosi uczniéw, aby wspdlnie policzyli, ile jest wariacji w utworze.
— Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze to jedyny utwor z jego 24 Kaprysow, kto-
ry jest w formie wariacji.
— Nauczyciel zadaje uczniom pytanie:
+ Na jakim instrumencie wykonywany byl ten utwér?
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5. Przedstawienie reprodukcji obrazéw C. Moneta — Katedra w Rouen

— Nauczyciel rozdaje uczniom reprodukcje obrazéw (zalacznik 2).

—Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze obrazy przedstawiaja budowle, ktéra
zmienia swoj wyglad w zaleznosci od pory dnia, $wiatto padajace na ka-
tedre ukazuje ja za kazdym razem jako inny obiekt, prezentowane obrazy
namalowal Claude Monet.

Claude Monet — francuski malarz i gléwny przedstawiciel impresjonizmu. Zyt
na przelomie XIX i XX wieku.

6. Nauka przyslowia — Idzie luty, podkuj buty (podrecznik s. 32).

— Prezentacja przystowia przez nauczyciela.

— Uczniowie zapoznaja si¢ z zapisem nutowym przystowia.

— Uczniowie z pomoca nauczyciela wystukuja rytm przystowia, ktéry po-
wtarza sie czterokrotnie.

— Cwiczenia rozépiewujace.

— Nauka piosenki ze stuchu, nauczyciel §piewa fragment piosenki, ucznio-
wie powtarzaja.

— Uczniowie odpowiadaja, jakie elementy dzieta muzycznego ulegly zmianie.

7. Ukladanie przez uczniéw wariacji na instrumentach perkusyjnych
— Nauczyciel dzieli uczniéw na 4 grupy i gra krétki 4-taktowy temat w me-
trum 4/4, kazda z grup ma go przeksztalci¢ w podany przez nauczyciela
sposéb, o ktérym beda wiedzieli uczniowie poszczegdlnych grup:
+ zmiana metrum na szybsze (grupa 1);
+ zmiana tempa na wolniejsze (grupa 2);
+ zmiana dynamiki od piana do forte (grupa 3);
+ zmiana dynamiki od forte do piana (grupa 4).
—XKazda z grup otrzymuje wybrane przez siebie instrumenty perkusyjne
i prezentuje wyniki swojej pracy, a pozostali uczniowie zgaduja, co zmie-
nifo sie w temacie.

I11. Faza podsumowujaca lekcje
8. Podsumowanie — na zakonczenie lekcji nauczyciel prezentuje uczniom
6 wariacji fortepianowych Nel cor piu non mi sento L. van Beethovena.
— Zadaniem uczniéw jest wskazanie, jakie zmiany zaszlty w kazdej z waria-
gji.

9. Zadanie pracy domowej
— Nauczyciel prosi uczniéw o wykonanie wariacji w domu na wybrany przez sie-
bie temat, mozna zaspiewac, zagra¢ na flecie lub wykonac prace plastyczna.
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ANEKS

Zalacznik 1
Ah, vous dirai-je maman

Wolfgang Amadeusz Mozart
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Temat: Ludwig van Beethoven — klasyk wiedenski
Czas trwania: 45 minut.

Cel gléwny: zapoznanie uczniéw z sylwetka i twoérczoscia artystyczna Ludwiga
van Beethovena.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen:
— potrafi wymieni¢ kilka faktéw z zycia kompozytora;
— wie, kto jest autorem tekstu Ody do radosci;
— potrafi powiedzie¢ kilka stéw na temat pozostatych klasykow wiedenskich:
W. A. Mozarta oraz F. J. Haydna;
— potrafi wymieni¢ kilka utworéw kompozytora;
—wie co oznacza # (krzyzyk) przy nucie i zna dzwieki fis i cis.
Poziom umiejetnosci
Uczen:
—rozpoznaje utwér Oda do radosci w prezentowanym fragmencie IX sym-
fonii d-moll;
— potrafi zaspiewaé Ode do radosci;
— potrafi zagra¢ Ode do radosci na flecie prostym;
—rozpoznaje niektére utwory kompozytora.

Metody: podajace: pogadanka, wyklad, objasnienie; eksponujace: ekspozycja;
praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe; problemowe: aktywizujace — burza moé-
zgbéw, 0§ czasu.

Formy pracy: indywidualna, grupowa, zbiorowa.

Srodki dydaktyczne: L. van Beethoven IX symfonia d-moll op. 125 cz. 4z Odag
do radosci, VI symfonia F-dur op. 68 Pastoralna, cz. 2 Scena nad strumykiem,
Bagatela a-moll — Dla Elizy, Egmont — uwertura koncertowa; zdjecia kompo-
zytora; kserokopie z zyciorysem i twérczoscia kompozytora; krzyzéwka; pod-
recznik: M. Rykowska, Z. Szatko, Muzyka. Podrecznik dla klas 4—6, Wydawnic-
two OPERON, Gdynia 2010.

Przebieg lekcji
I. Faza wprowadzajaca do lekcji
1. Prezentacja cze$ci finalowej IX symfonii d-moll — Oda do radosci
— Prezentacja Ody do radosci z IX symfonii d-moll, skierowanie do uczniéw
pytania:
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+ Jak myslicie, o jakim kompozytorze bedziemy rozmawia¢ na dzisiej-
szej lekeji?
— Wyjasnienie uczniom, ze dzisiejsza lekcja poswiecona jest sylwetce jedne-
go z klasykéw wiedenskich Ludwiga van Beethovena.
— Nauczyciel zadaje uczniom kolejne pytanie:
+ Czy znacie pozostalych klasykéw wiedenskich i wiecie kim oni byli?
— Nauczyciel przybliza uczniom sylwetki pozostatych klasykow wiedenskich:

Franz Joseph Haydn — urodzil si¢ 31 marca 1732 roku w Rohrau, zmart 31 maja
1809 roku w Wiedniu; jeden z trzech klasykéw wiedenskich, w swojej muzy-
ce stosowal niecodzienne akordy, rzadkie tonacje molowe oraz nieoczekiwane
zmiany nastrojéw w réznych utworach, tworzyl przede wszystkim: symfonie,
oratoria, msze oraz koncerty na rézne instrumenty.

Wolfgang Amadeusz Mozart — urodzif sie 27 stycznia 1756 roku w Salzburgu,
zmarl 5 grudnia 1791 roku w Wiedniu; jeden z trzech klasykéow wiedenskich,
tworzyl miedzy innymi symfonie, koncerty fortepianowe i opery, takie jak:
Uprowadzenie z Seraju, Wesele Figara, Czarodziejski flet.

— Nauczyciel na osi czasu prezentuje uczniom lata, w ktérych zyli i tworzyli
klasycy wiedenscy.

II. Faza gléwna lekcji
2. Sylwetka Ludwiga van Beethovena
— Podzial uczniéw na dwie grupy, rozdanie kart pracy z zyciorysem i twor-
czo$cia kompozytora (uczniowie maja okolo 10 minut na zapoznanie si¢
z informacjami):
+ grupa 1 — zyciorys kompozytora (zalacznik 1);
+ grupa 2 — tworczo$¢ kompozytora (zalacznik 2).
— Uczniowie prezentuja wyniki swojej pracy.
— W trakcie prezentacji grupy 1 uczniowie ogladaja zdjecia kompozytora
(zatacznik 3).
— Przed prezentacja pracy grupy 2 uczniowie stuchaja fragmentow utworow:
o VI symfonia F-dur op. 86 Pastoralna, cz. 2 Scena nad strumykiem
(rozpoznanie przez uczniéw odgloséw ptakéw);
o Egmont — uwertura koncertowa;
+ Bagatela a-moll — Dla Elizy.
—Rozmowa na temat wystuchanych utworéw.

3. Nauka Ody do radosci na flecie prostym (podrecznik s. 45).
— Chetny uczen gra Ode do radosci.
— Uczniowie zapoznaja si¢ z zapisem nutowym utworu, a nastepnie prébuja
odpowiedzie¢ na pytania:
+ Czy w zapisie nutowym hymnu Ody do radosci wystepuja jakie$ zna-
ki przykluczowe?
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+ Jakie zadanie majg znaki przykluczowe wystepujace w utworze?
— Uczniowie ucza sie gra¢ utwor krétkimi fragmentami z nut.
— Prezentacja utworu przez uczniéw.

4. Oda do radosci — hymn Unii Europejskiej
— Nauczyciel pyta uczniéw, czy wiedza, ze ostatnia czes¢ IX symfonii d-moll
zostata uznana za hymn Unii Europejskiej?
—Rozmowa na temat autora tekstu hymnu oraz autora polskich stéw.
— Krétkie wyjasnienie:
+ stowa hymnu Oda do radosci zostaly napisane przez Fryderyka
Schillera w roku 1785 i byl to jego poemat, koricowa wersja pochodzi
z 1803 roku;
+ polski przektad stéw zostal napisany przez Konstantego Ildefonsa
Galczynskiego; nie otrzymal on jednak $cisle oryginalnego tekstu
i nigdy nie przelozyl catosci utworu.

5. Nauka hymnu Oda do radosci

— Prezentacja nagrania Ody do radosci.

— Cwiczenia rozépiewujace.

— Nauczyciel intonuje pierwsze cztery takty hymnu, a uczniowie samodziel-
nie Spiewaja kolejne cztery takty.

— Nauka kolejnych 8 taktéw ze stuchu.

— Wspdlne zaspiewanie utworu z akompaniamentem nauczyciela.

— Chetni uczniowie wykonuja utwér w podziale na dwie grupy: 1 grupa
$piewa, a 2 grupa gra na fletach.

I11. Faza podsumowujaca lekcje
6. Na zakonczenie lekcji przypomnienie najwazniejszych wiadomosci
dotyczacych Ludwiga van Beethovena (wykonanie krzyzéwki — zalacz-
nik 4).
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ANEKS
Zalacznik 1
LUDWIG VAN BEETHOVEN - ZYCIORYS

DZIECINSTWO I WCZESNA MLODOSC:

—urodzony 15-17 grudnia 1770 roku w Bonn (dokladna data urodzin kla-
syka nie jest znana, sam kompozytor uwazal, ze urodzit si¢ 15 grudnia,
wiadomo jednak, ze ochrzczono go 17 grudnia);

—najmlodszy z tréjki klasykéw wiedenskich;

— w $wiat muzyki wprowadzit go ojciec — ktéry byl muzykiem w kapeli
dworskiej z Bonn;

—najwazniejszym nauczycielem Ludwiga byl Christian Gottlob Neefe, kto-
ry zapoznal mlodego Beethovena z muzyka Jana Sebastiana Bacha;

—okres jego dziecinstwa konczy sie w momencie $mierci dziadka; ojciec
Beethovena byt alkoholikiem, co sprawito, ze 12-letni Beethoven musial
zarabia¢ na utrzymanie rodziny (byl pomocnikiem nadwornego organi-
sty);

—w 1787 roku siedemnastoletni Ludwig, korzystajac z okazji, wyjezdza do
Wiednia, jednak musi powrdci¢ do rodzinnego miasta z powodu choroby
matki, ktéra w kilka dni po jego powrocie umiera.

OKRES MLODZIENCZY:

—w 1792 roku Ludwig na state przenosi si¢ do Wiednia, gdzie zostaje az do
swojej Smierci, bardzo szybko zyskuje reputacje pianisty wirtuoza i wybit-
nego kompozytora;

— pobiera nauke kompozycji u Franza Josepha Haydna;

—bardzo duzo komponuje oraz publikuje, rola pianisty sprawia, ze tworzy
przede wszystkim utwory z udzialem fortepianu;

—u szczytu stawy w okresie 1796—1798 pojawiaja sie u Beethovena pierwsze
objawy gluchoty;

—kompozytor przechodzi zalamanie i pisze do braci list, tzw. testament
heiligenstadzki — pisze w nim o przezwyciezeniu choroby dzigki sztuce.

DOROSLOSC:

—pomimo postepujacej gluchoty Beethovena spod jego piéra wychodza
jego najlepsze dziela — miedzy innymi /I symfonia Es-dur Eroica, 111 kon-
cert fortepianowy, Msza uroczysta (Missa Solemnis D-dur op. 123);

—w roku 1818 Ludwig calkowicie traci stuch, porozumiewa si¢ za pomoca
tzw. zeszytoéw konwersacyjnych;

—umiera 26 marca 1827 roku w Wiedniu, w jego pogrzebie bierze udzial
ogromna okoto 20-tysieczna rzesza wiedenczykow.
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Zalacznik 2
TWORCZOSC LUDWIGA VAN BEETHOVENA

Tworczos$¢ Beethovena mozemy podzieli¢ na 3 okresy:

1. Wczesny (tzw. klasyczny) — trwa do roku 1800, jak sama nazwa wskazuje
podaza on w nim $ladami swoich poprzednikéw Haydna i Mozarta, naj-
wazniejsze utwory tego okresu to:

— 1111 symfoniay

— sonaty fortepianowe — miedzy innymi Sonata Patetyczna op. 13 i Ksiezy-
cowa op. 27 nr 2.

2. Srodkowy (tzw. heroiczny) — trwa od 1800 do 1815 roku, rozpoczyna
sie po kryzysie kompozytora, ktéry zostal wywolany stopniowa utrata
stuchu; w okresie tym tworzy duze formy — symfonie, koncerty, sonaty;
najwazniejsze dziela:

— 6 symfonii (III-VIII),

— 1V i V koncert fortepianowy,

— sonaty fortepianowe — miedzy innymi Sonata Waldsteinowska op. 53, Ap-
passionata op. 57;

— sonata skrzypcowa A-dur Kreutzerowska op. 47;

— opera Fidelio (jego jedyna opera).

3. P6zny (tzw. romantyczny) — od 1815 roku do $mierci, dzieta napisane w tym
okresie charakteryzuja si¢ wielka glebia intelektualna, licznymi innowacjami
formalnymi i silnie osobistym wyrazem, najwazniejsze kompozycje:

— Kwartet smyczkowy op. 131;

— IX symfonia

— Wielka fuga op. 133 na kwartet smyczkowy;

— Missa Solemnis op. 123.

Zalacznik 3. Ludwig van Beethoven (Fot. 1-3)

Fot. 1 Fot. 2
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Yo

Fot. 3

Zalacznik 4. Krzyzéwka

1.
2.
3.
4.
5.
ol | [ | L 1 ]
7.
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9.]
Pytania:
1. Gdzie urodzil sie¢ Ludwig van Beethoven?

O 00 NI OV Ul s WIN

. Ile symfonii napisal Ludwig van Beethoven?

. Gdzie zmart Ludwig van Beethoven?

. Na ile okreséw dzielimy twdrczos¢ Ludwiga van Beethovena?

. U kogo pobierat lekcje kompozycji Ludwig van Beethoven?

. Hymn Unii Europejskiej?

. Ludwig ... Beethoven?

. Jedyna opera Ludwiga van Beethovena?

. Jakiej uwertury koncertowej Ludwiga van Beethovena stuchali$my na dzi-

siejszej lekcji?
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Temat: Wokot koncertu — wielka orkiestra symfoniczna
Czas trwania: 2 x 45 minut.

Cel gléwny: zapoznanie uczniéw z réznymi rodzajami zespoléw muzycznych
i rola dyrygenta.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen:
— potrafi wymieni¢ rodzaje zespoléw muzycznych: zespoly wokalne i in-
strumentalne;
— potrafi wymieni¢ sekcje instrumentalne orkiestry symfonicznej;
— wie, jak powinien zachowac si¢ na sali koncertowej;
—wie, jaka role pelni dyrygent i koncertmistrz w orkiestrze;
— potrafi wyjasni¢ nastepujace pojecia: partytura, batuta, koncertmistrz, fil-
harmonia, orkiestra.
Poziom umiejetnosci
Uczen:
—rozpoznaje brzmienie zespoléw wokalnych i instrumentalnych, a takze
orkiestry symfonicznej;
— poprawnie $piewa piosenke Zabierz mnie do filharmonii.

Metody: podajace: wyklad, pogadanka, objasnienie, praca z ksiazka; eksponu-
jace: pokaz; praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe; problemowe: aktywizujace
— burza mézgéw, kula $niegowa.

Formy pracy: indywidualna, grupowa, zbiorowa.

Srodki dydaktyczne: L. van Beethoven VI symfonia F-dur Pastoralna, cz. 4
i IX symfonia — cz. 4 z finalem — Oda do radosci; M. Ravel Bolero; W. A. Mo-
zart Eine kleine Nachtmusik — Serenada G-dur; N. Paganini Sonata na skrzyp-
ce i gitare; Anton Bruckner Christus factus est; plansze z orkiestra symfoniczna
i rodzajami zespoléw; nuty piosenki Zabierz mnie do filharmonii; podrecznik:
M. Rykowska, Z. Szatko, Muzyka. Podrecznik dla klas 4—6, Wydawnictwo OPE-
RON, Gdynia 2010.

Przebieg lekcji
I. Faza wprowadzajaca do lekcji
1. Wprowadzenie uczniow do tematu lekcji
— Wystuchanie fragmentu utworu na orkiestre symfoniczna — L. van Beetho-
ven VI symfonia Pastoralna F-dur, cz. 5.
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— Préba odpowiedzi na pytania:
+ Jaki zesp6t wykonywal ten utwor?
» Jaki charakter miat utwor?
+ Jakie elementy dynamiki byly uzyte w utworze?

II. Faza gléwna lekcji

2. Jak powinni$my sie zachowa¢ na sali koncertowej?

—Pogadanka z uczniami na temat zachowania sie na sali koncertowe;j.

— Wspdlne ustalenie w punktach zasad zachowania sie podczas koncertu:
+ trzeba zachowywac sie kulturalnie;
+ nie bijemy braw pomiedzy cze$ciami;
+ nie wolno przeszkadzaé;
+ nie wolno prowadzi¢ gltosnych rozméw;
+ nie wolno niczego jes$¢ ani pi¢;
+ nie wolno szele$ci¢ np. papierkami.

3. Zapoznanie uczniéw ze skladem instrumentalnym orkiestry symfo-
nicznej oraz rozmieszczeniem muzykow na scenie

— Wizualna prezentacja rozmieszczenia i sktadu orkiestry oraz okreslenie
grup instrumentalnych w orkiestrze (zalacznik 1).

4. Dyrygent, partytura, batuta, koncertmistrz, filharmonia — wyjasnie-
nie poje¢, sporzadzenie notatki.

Dyrygent — osoba kierujaca zespolami muzycznymi.

— Nauczyciel wymienia kilku stynnych dyrygentéw i przeprowadza kroétka
charakterystyke:

o Jerzy Maksymiuk — urodzil sie 9 kwietnia 1936 roku w Grodnie, dy-
rygent. Byl dyrygentem Teatru Wielkiego w Warszawie, wspétpraco-
wal z Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, przez wiele lat
wspoéttworzyl Warszawska Jesien.

+ Krzysztof Penderecki — urodzil sie 23 listopada 1933 roku w Debicy,
wspolczesny polski kompozytor, dyrygent i pedagog muzyczny. Byly
rektor, a do dzisiaj profesor w Akademii Muzycznej w Krakowie.

» Jacek Kasprzyk — urodzil si¢ 10 sierpnia 1952 roku w Biatej Pod-
laskiej, wspélczesny dyrygent. Byl dyrektorem muzycznym Wielkiej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia i Telewizji w Katowicach,
a takze dyrektorem artystycznym i muzycznym Teatru Wielkiego
— Opery Narodowej w Warszawie. Od stycznia 2009 roku jest dy-
rektorem muzycznym Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach.
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+ Herbert von Karajan — urodzit sie 5 kwietnia 1908 roku w Salz-
burgu, zmar} 16 lipca 1989 roku w Anif koto Salzburga, jeden z naj-
wybitniejszych dyrygentéw operowych i symfonicznych XX wieku,
Austriak.

+ Agnieszka Duczmal - urodzita si¢ 7 stycznia 1946 roku w Kro-
toszynie, polska dyrygentka i zalozycielka orkiestry Amadeus. Jako
pierwsza kobieta dyrygent, wystapila na scenie La Scali, najstynniej-
szej sali operowej w Mediolanie.

Partytura — podstawowy sposéb zapisu muzyki zespolowej instrumentalnej
lub instrumentalno-wokalnej, notowane sa w niej wszystkie partie instrumen-
talne oraz wokalne, okreslenia dynamiczne, agogiczne oznaczenie metrum.

Batuta — cienka wydluzona paleczka uzywana przez dyrygenta do wyznacza-
nia taktu i kierowania orkiestra, wskazuje si¢ nia tempo, rytm, metrum, ma
dtugo$¢ okoto 25-30 cm, jest wykonana z lekkiego gatunku drewna, a takze
z wldkna szklanego i innych tworzyw, czesto posiada korkowy uchwyt.

Koncertmistrz — w orkiestrze symfonicznej zazwyczaj pierwszy instrumenta-
lista w danej sekcji instrumentéw smyczkowych (pierwszy skrzypek).

Filharmonia — instytucja kultury zajmujaca sie organizacja i prezentacja kon-
certow muzyki klasycznej, odbywaja si¢ tu réwniez préby.

—Pogadanka na temat partytury i roli dyrygenta:
+ Po co dyrygent jest potrzebny orkiestrze?
+ Jak wyglada partytura utworu?
+ Jak na partyturze umieszczone sg instrumenty?

5. Zabawa w ,,dyrygenta”

—Nauczyciel przypomina uczniom schemat taktowania na ,dwa’, ,trzy’,
»cztery” i prosi o wybranie przez uczniéw jednego ochotnika, ktéry be-
dzie pelnit role dyrygenta.

— Ochotnik otrzymuje batute i dzieli zesp6t klasowy na sekcje instrumental-
ne, przy dzwiekach muzyki symfonicznej (L. van Beethoven IX symfonia
d-moll, cz. 4 — final Oda do radosci), uczniowie gestami rak nasladuja gre
instrumentow.

— Dyrygent z pomoca batuty pomaga utrzymac prawidlowe tempo i wlacza
sekcje instrumentalne w odpowiednim czasie.

6. Zespoly instrumentalne i wokalne
— Podzial uczniéw na dwie grupy.
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— Uczniowie maja okolo 10 minut na zapoznanie si¢ z informacjami z pod-
recznika:
+ zespoly instrumentalne — grupa 1 (zespoly kameralne, orkiestry:
smyczkowa, deta, kameralna, jazzowa);
+ zespoly wokalne — grupa 2 (zespoly wokalne, chéry: dziecigce, zen-
skie, meskie, mieszane).
— Uczniowie prezentuja wyniki swojej pracy.

7. Zagadki muzyczne — jakie to zespoly?
— Nauczyciel prezentuje fragmenty utworéw, a uczniowie staraja si¢ odgad-
na¢, jaki zespdt wykonuje dany utwor:
+ W. A. Mozart Eine kleine Nachtmusik — Serenada G-dur — orkiestra
kameralna, smyczkowa;
+ N. Paganini Sonata na skrzypce i gitare — duet;
+ M. Ravel Bolero — orkiestra symfoniczna;
+ Anton Bruckner Christus factus est — chér mieszany.
—Rozmowa na temat wystuchanych utworéw.

8. Nauka piosenki Zabierz mnie do filharmonii
— Nauczyciel rozdaje uczniom nuty piosenki (zalacznik 2).
— Rytmiczna recytacja tekstu:
+ wspolne wyklaskanie rytmu piosenki;
+ zwrocenie uwagi na trudniejsze ugrupowania rytmiczne.
— Cwiczenia rozépiewujace.
— Nauczyciel uczy piosenki, akompaniujac na fortepianie.
— Nauczyciel dzieli uczniéw na 4 grupy; kazda z nich uczy sie czterotakto-
wego fragmentu piosenki, zas wszystkie grupy ucza sie refrenu;
— Wspdlne wykonanie piosenki z akompaniamentem nauczyciela.

I11. Faza podsumowujaca lekcje
9. Przypomnienie najwazniejszych wiadomosci z dzisiejszej lekcji —
krzyzowka (zalacznik 3).

10. Wystuchanie finalu IX symfonii L. van Beethovena Ody do radosci
—Krétka rozmowa na temat wystuchanego utworu, uczniowie staraja sie
wymienic¢ sklad orkiestry, ktdéra grala ten utwor.
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ANEKS

Zalacznik 1

BTRINTNIN ) e G0

Fot. 2. Rozklad grup instrumentalnych w orkiestrze
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Zalacznik 2
Zabierz mnie do filharmonii
Slowa i muzyka: T. Kordeusz
moderato
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Zalacznik 3. Krzyzowka

9, | ]

Pytania:
1. Pierwszy instrumentalista w danej sekcji instrumentalne;j.
. Miejsce gdzie odbywaja si¢ koncerty symfoniczne.
. Orkiestra: kameralna, deta, jazzowa i...
. Polski dyrygent urodzony w Grodnie.
. Czyich utworéw stuchali$my na poczatku i na koncu lekcji.
. Chér: dziecigcy, zenski, meski i....
. W reku dyrygenta.
. Kieruje zespolem muzycznym.
. Zapis muzyki instrumentalnej lub wokalno-instrumentalnej.

O 00 NI O\ Ul s WIN






Maria Rorycinska

MUz YKA SREDNIOWIECZA | RENESANSU W TRESCIACH
EDUKACJT GIMNAZJALNIEJS

Temat: Sredniowiecze — na chwale Boga
Cel gléwny: poznanie sredniowiecznej muzyki religijnej.

Cele operacyjne
Uczen:
—2zna ramy czasowe $redniowiecza;
—zna nazwiska wybranych kompozytoréw $redniowiecza (Leoninus, Pero-
tinus, Hildegarda z Bingen);
— potrafi scharakteryzowac choral gregorianski, podac jego cechy;
— potrafi odrézni¢ choral gregorianski od muzyki wieloglosowej;
— potrafi zaintonowac¢ fragment melodii choratowej;
— potrafi poda¢ funkcje sakralnej muzyki §redniowiecznej;
— potrafi przyporzadkowac przykltadowy utwér do epoki sredniowiecza;
— potrafi wyszuka¢ w tekscie najwazniejsze informacje dotyczace danego
zagadnienia;
— potrafi wymieni¢ najstarsze zabytki architektoniczne swojego regionu;
— potrafi zrealizowac¢ ¢wiczenie terapeutyczne.

Metody: podajace: pogadanka, wyklad, praca z podrecznikiem; problemowe:
tancuch skojarzen, ¢wiczenie terapeutyczne; praktyczne: ¢wiczenia przedmio-
towe.

Czas realizacji: 2 x 45 minut.

Srodki dydaktyczne: nagrania utworéw: Anonim Deus, in adiutorium; Regina
Coeli; Leoninus Alleluya, Pascha nostrum; Perotinus Beata viscera — wykonaw-
cy: The Hilliard Ensamble i Jan Garbarek; Hildegarda z Bingen O Frondens Vir-
ga; Garmarna — O Frondens Virga (wspolczesna aranzacja utworu Hildegardy
z Bingen); M. Przychodzinska, B. Smolenska-Zieliniska, Blizej muzyki, podrecz-
nik dla gimnazjum, WSiP, Warszawa 2009 oraz przewodnik metodyczny.
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Przebieg lekcji
1. Wstep do zajec¢ — tarncuch skojarzen
— Nauczyciel prosi, by kazdy napisal w zeszycie tancuch skojarzen, ktéry
zaczyna i konczy sie na slowie sredniowiecze, sktadajacy si¢ z minimum
szesciu elementéw (oprécz poczatkowego i konicowego stowa).
— Uczniowie kolejno prezentuja wyniki pracy.

2. Chorat gregorianski

—Nauczyciel prezentuje uczniom utwdr Deus, in adiutorium Anonima.
(Ttumaczy, ze w $redniowieczu artysci, ze wzgledu na pokore i unizenie
wobec Boga, nie podpisywali swoich dzietl). Prosi, aby podczas stuchania
zapisali, z czym kojarzy im si¢ taki $piew, kto go wykonuje, w jakim jezyku,
jakie cechy mozna mu przypisac.

—Po wystuchaniu utworu nauczyciel prowadzi pogadanke z mlodzieza
(moze zadawac pytania pomocnicze): Byl to choral gregorianski: §piew
jednoglosowy, bez instrumentéw (a cappella), wykonywany przez mez-
czyzn w jezyku lacinskim. Zauwazy¢ mozna bylo takze charakterystyczne
ozdobniki (melizmaty), poczatek wykonywatla jedna osoba (kantor), a na-
stepnie dolaczaly inne. Prowadzacy pyta, czy kto$ potrafi powiedzie¢ co$
wiecej o chorale gregorianskim, czemu stuzy, czy jest nadal wykonywany,
skad sie wzieta nazwa itp.

— Nauczyciel podsumowuje wiadomosci:

Choral gregorianski — jest to zbior
$piewéw  liturgicznych ~ Kos$ciota
rzymskokatolickiego, pierwotnie wy-
konywanych przez mezczyzn w jezy-
ku facinskim, gdzie rytmike melodii
wyznacza tekst. Opiera si¢ na tzw.
tonach modalnych (koscielnych) i nie
posiada metrum - jest ametrycz-
ny. Rodowéd choratu siega $piewow .
starozydowskich (psalmy), a takze Fot. 1. Bazylika mniejsza, kosciot parafialny,

. . . e kolegiata w Kruszwicy
wokalnej sztuki greckiej (hymny).
W zalezno$ci od regionu, w jakim si¢ go wykonywato, réznit sie charakterem,
dynamika $piewania, sposobem wykonania ozdobnikéw. Bylo to spowodowane
réznicami kulturowymi, nalecialo$ciami z tradycji danego kraju itp. Nazwa cho-
rat gregoriariski pochodzi od imienia papieza Grzegorza I Wielkiego, Zyjacego na
przetomie VI-VII wieku. Wedlug tradycji usystematyzowal on i uporzadkowat
réznorodne $piewy, ktére zebral w tzw. antyfonarzu. Jednak wedlug najnow-
szych badan choral, oczyszczony z wplywéw wschodnich, usystematyzowat sie
dopiero ok. wieku IX. Zatem w czasach Grzegorza I melodie te pelne byly jesz-
cze ornamentyki (zdobnictwo) wschodniej, czesto $piewano je w jezyku greckim,
posiadaly liczne nalecialo$ci bizantyjskie.
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Choral mozna wykonywac na trzy sposoby, w zaleznosci od tego, ile dZwigkow
przypada na jedna sylabe, $piew: sylabiczny (jeden dzwigk na jedna sylabe),
neumatyczny (dwa lub trzy dzwieki na sylabe) oraz melizmatyczny (od kilku
do kilkudziesieciu dzwiekéw na sylabe).

— Prowadzacy rozdaje uczniom nuty Regina Coeli'.

36. Regina cli.
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Ttumaczenie polskie:
Krélowo nieba, wesel sie, alleluja,
Albowiem Ten, ktoregos nosic zastuzyta, alleluja,
Zmartwychwstat, jak powiedzial, alleluja,
Modl si¢ za nami do Boga, alleluja.

— Zacheca uczniéw do powiedzenia kilku stéw o nutach, ktére maja przed
soba. Czym rdznia sie od nut, ktérymi postugujemy sie, §piewajac piosen-
ki, czy grajac na instrumentach?

Poczatkowo melodie choratu zapisywano wylacznie znakami opisujacymi
kierunek melodii, byl to system bezliniowy. Nastepnie zaczeto uzywa¢ neum
— romboéw i kwadratéw, dokladniej oznaczajacych dlugosé¢ dzwiekéw. Do uzy-
cia weszla takze jedna linia, dzieki ktérej tatwiej mozna byto okresli¢ kierunki
nastepujacych po sobie nut. Wreszcie wloski teoretyk muzyki Guido z Arezzo
(ok. 950—0k. 1050) umiescil neumy na czterech liniach, co znacznie utatwilo
odczytywanie melodii. W powyzszym zapisie nie istnialy jeszcze takty. Melo-
dia, oddechy oraz szybkos¢ $piewania byly zalezne od tekstu.

! Antyfona $piewana po nieszporach lub po komplecie. Tradycyjnie jest tez §piewana w koscio-
tach w miejsce modlitwy Aniot Pariski od Wielkanocy az do Zestania Ducha Swietego.
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— Nauczyciel prezentuje uczniom nagranie spiewu Regina Coeli. Zacheca ich
do sledzenia otrzymanych nut podczas trwania utworu. Prosi o zwrdcenie
szczegblnej uwagi na wspomniane wczesniej trzy sposoby $piewu, ktdre
wyraznie wida¢ takze w zapisie (sylabiczny, neumatyczny, melizmatyczny).

— Prowadzacy zacheca do wspélnej nauki §piewania fragmentu antyfony.

— W kilku zdaniach tlumaczy najwazniejsze zasady odczytywania neum
i prezentuje fragmenty melodii, uczniowie powtarzaja na zasadzie echa.

— Wspdlne wykonanie fragmentu choratu.

3. Piesn Bogurodzica

— Nauczyciel pyta, jak nazywa si¢ najstarsza religijna piesn z polskim tek-

stem.

W s$redniowieczu powstalo wiele utworéw zwigzanych z kultem Maryi, jed-
nym z nich jest Bogurodzica, najstarsza religijna jednoglosowa piesn z polskim
(a nie facinskim!) tekstem. Nie wiadomo kto jest jej autorem, ale podaje sie, ze
jej dwie pierwsze zwrotki pochodzg z przetomu XIII i XIV wieku. Poczatkowo
$piewana byla tylko w kosciele, ale z czasem stala si¢ nieoficjalnym hymnem
rycerstwa i narodu polskiego, dlatego nazywa si¢ ja ,,piesnia naszych ojcow”. To
wlasnie ja rycerze $piewali pod Grunwaldem w 1410 roku, pod Naklem w 1431
i pod Witkomierzem w 1435 roku. Do dzi$ jest wykonywana w trakcie uro-
czystosci religijnych i patriotycznych. Jej najstarszy znany zapis pochodzacy
z 1407 roku znajduje sie w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie?.

— Nauczyciel zacheca uczniéw do otwarcia podrecznikéw na s. 26, gdzie

widnieje zdjecie najstarszego zapisu Bogurodzicy.

4. Poczatek wieloglosowos$ci — Leoninus i Perotinus

— Prowadzacy prosi uczniéw o otwarcie podrecznikéw na s. 16—17 (rozdzial
Wokot gotyckich katedr).

— Dzieli klase na trzy grupy (np. wedlug rzedow tawek w sali). Kazda z nich
ma odnalez¢ w tekscie najwazniejsze informacje dotyczace:

« grupa l: organum;
» grupa 2: Leoninusa i Perotinusa;
« grupa 3: Hildegardy z Bingen.

—Kazdy uczen pracuje z podrecznikiem indywidualnie, notuje w zeszycie
odszukane w tekscie informacje dotyczace przeznaczonego mu zagadnie-
nia.

—Po wykonaniu zadania nauczyciel zacheca uczestnikéw grupy pierwszej
do prezentacji wiadomosci dotyczacych organum, podczas ktérej reszta
klasy notuje najwazniejsze informacje w zeszytach.

— Prowadzacy uzupelnia i podsumowuje wypowiedzi uczniéw.

— Nastepuje prezentacja grupy drugiej, dotyczaca pierwszych kompozyto-
réw znanych z nazwiska: Leoninusa i Perotinusa.

2 P. Orawski, Lekcje muzyki. Sredniowiecze i Renesans, Kle, Warszawa 2010, s. 28.



MuzykKA SREDNIOWIECZA 1 RENESANSU W TRESCIACH EDUKACJII GIMNAZJALNEJ llg

Leoninus i Perotinus to kompozytorzy francu-
scy, dzialajacy w Paryzu przy katedrze Notre Dame,
pierwszy w XII, a drugi na przelomie XII i XIII wieku. |©
Leoninus napisal dwuglosowe opracowania $piewow
liturgicznych na caly rok koscielny Magnus Liber Or-
gani. Drugi, jego uczen, uzupelnil dzieto nauczyciela
o opracowania trzy- i czteroglosowe, stworzyl pre-
cyzyjny zapis rytmu muzycznego w postaci szesciu
wzorcéw modalnych. Jednak najcenniejsze jest to, ze
rozwinal i doprowadzil do rozkwitu technike orga- &
num, w ktérej wykorzystywal liczne techniki kontra-

punktyczne, takie jak wymiane gloséw, imitacje mo- Fot. 2. Katedra Notre Dame.
7 . . . . w Paryzu, przy ktorej dziatali
tywow, dialogi miedzy glosami®. Leoninus i Perotinus

— Nauczyciel prezentuje fragment kompozycji Leoninusa* Alleluya, Pascha

nostrum, ktéry jest przykladem wczesnego organum.

Na poczatku utworu, na stowie alleluja w dolnym glosie rozbrzmiewa w dlugich
nutach (tzw. burdon) melodia choratu, ktéra staje sie ttem do ornamentalnego
$piewu kantora. Nastepnie slycha¢ fragment jednoglosowy, §piewany przez cala
grupe. Poczatek tejze melodii to choral, styszany wcze$niej jako akompaniament
w dlugich warto$ciach. Zaspiewany w szybszym tempie brzmi zupelnie inaczej.

5. Cwiczenie terapeutyczne — ,zywe lustra”
— Nauczyciel wprowadza uczniéw w tresci dotyczace muzyki wykorzystanej
w ¢wiczeniu terapeutycznym ,zywe lustra”

Muzyka sredniowiecza jest takze inspiracja dla wielu
wspolczesnych kompozytoréw i muzykéw. Jedna z ta-
kich osdb jest Jan Garbarek, norweski saksofonista jaz-
zowy polskiego pochodzenia, ktéry w roku 1994 nagrat
z brytyjskim kwartetem wokalnym The Hillard Ensem-
ble plyte Officium. Wieloglosowa muzyka sredniowiecza
i renesansu w polaczeniu z improwizacjami saksofono-
wymi przyniosta niesamowity efekt, zachwycajacy wielu
mito$nikéw zaréwno muzyki klasycznej, jak i jazzowe;j.
Jedna z kompozycji z owego albumu jest Beata viscera®
— autorstwa Perotinusa. Glos solisty wyspiewujacego
chwale Maryi przeplata si¢ z diwigkiem saksofonu so-  Fot. 3. wnetrze gotyckiej katedry
pranowego przy akompaniamencie cichego burdonu. v Amiens we Franci

3 Ibidem, s. 70-75.
* Nr 10 na plycie B dotaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.

° Antyfona na Komunie z Mszy wsp6lnej o Matce Bozej.
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— Prowadzacy prosi, by uczniowie przestawili krzesta w tawkach i usiedli w pa-
rach naprzeciwko siebie. Ttumaczy, na czym polega zadanie: Jedna osoba
bedzie odbiciem lustrzanym drugiej. Ma ona za zadanie jak najwierniej od-
bija¢ zauwazone ruchy, ktére dzieki spokojnej muzyce powinny by¢ ptynne
i delikatne. Osoba siedzaca przed lustrem musi uwaznie stucha¢ muzyki
i reagowac na ewentualne zmiany dynamiczne, ale nie powinna wykonywac
zadnych gwaltownych i szybkich ruchéw. Na uméwiony wczesniej znak na-
stepuje zamiana rdl. Podczas trwania ¢wiczenia nalezy powstrzymac si¢ od
rozmawiania, wazna jest cisza, skupienie i wstuchanie si¢ w muzyke.

— Nauczyciel odtwarza wspomniany utwér — Beata viscera Perotinusa.

—Po zakoniczeniu ¢wiczenia nastepuje rozmowa zainicjowana przez pro-
wadzacego. Zadaje on pytania dotyczace odczud, refleksji towarzyszacych
wykonywaniu zadania, np.: kto wolal by¢ osoba stojaca przed lustrem,
a kto jej odbiciem, dlaczego? Czy tatwo byto wymysla¢ ruchy, czy muzyka
w tym pomagata? Przeszkadzata? Czy wspoélpraca przebiegata w zgodzie,

czy pojawily sie jakie$ trudnos$ci?

6. Hildegarda z Bingen

—Osoba zyjaca w Sredniowieczu, o ktoérej nie sposoéb nie wspomnie¢ jest

$wieta Hildegarda z Bingen.

— Nauczyciel prosi trzecig grupe o prezentacje zanotowanych informacji

o owej postaci. Podsumowuje wypowiedzi.

Hildegarda z Bingen — mniszka zakonu be-
nedyktynek, a pézniej takze przeorysza, zy-
jaca w XII wieku jeszcze przed Leoninusem
i Perotinusem, a wiec tak naprawde pierw-
sza znana z nazwiska kompozytorka, jedna
z najstynniejszych kobiet wiekéw $rednich.
Jej styl kompozytorski jest zupelnie niepo-
wtarzalny i indywidualny. Komponowata
wokalna muzyke liturgiczng jedno- i wie-
loglosowa: antyfony, responsoria, hymny,
sekwencje, a takze dramat liturgiczny Gra
cnot oraz utwory instrumentalne. Byla takze
wizjonerky, dobrze znata si¢ na teologii, me-
dycynie, filozofii, kosmologii, duzo podrézo-
wala, gloszac homilie, wielu wladcow oraz
duchownych przychodzito do niej po porady®.

Fot. 4. Obraz przedstawiajacy Hildegarde
z Bingen podczas modlitwy

— Prowadzacy prezentuje uczniom utwér O Frondens Virga (Antyfona do
Maryi) Hildegardy z Bingen. Jest to utwér jednoglosowy.

—Rozmowa na temat wystuchanego utworu.

¢ P. Orawski, op. cit., s. 33-37.
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7. Podsumowanie zajec

— Wielu wspélczesnych artystéw siega po utwory sredniowieczne, szuka-
jac w nich inspiracji do tworzenia wlasnych kompozycji, prébujac pota-
czy¢ muzyke liturgiczng z nowoczesnymi technikami obrébki dzwieku,
elektronicznymi eksperymentami. Do takich nalezy zesp6t Garmarna —
szwedzka grupa, grajaca muzyke folk i rock.

— Nauczyciel demonstruje mlodziezy slyszany przed chwila utwér Hildegar-
dy z Bingen w aranzacji zespotu Garmarna. Po jego wysluchaniu zacheca
do podzielenia si¢ uwagami na temat kompozycji: ktéra wersja podobata
sie uczniom bardziej? Dlaczego?

— Prowadzacy pyta, czy mlodziez zna innych artystéw inspirujacych sie¢ mu-
zyka $redniowieczna oprécz wymienionego juz Jana Garbarka i zespotu
Garmarna.

— Zadaje prace domowa — wyszuka¢ w Internecie nazwiska takich piosenka-
rzy, kompozytoréw, nazwy zespolow.

Temat: Sredniowiecze — stuzba damie serca
Cel gtéwny: poznanie §wieckiej muzyki sSredniowiecza.

Cele operacyjne
Uczen:
— wie, kim byli trubadurzy, truwerzy i minnesingerzy;
— wie, czym byly madrygaly i chansons;
—zna nazwiska kompozytoréw piszacych madrygaly (Francesco Landini)
i chansons (Guillaume de Machaut);
—zna nazwiska wspolczesnych trubaduréw: np. Jacek Kaczmarski;
— potrafi wymieni¢ réznice miedzy choratem gregoriaiiskim a muzyka tru-
baduréw;
— potrafi pracowac w grupie;
— potrafi wskaza¢ w muzyce wspodlczesnej nawigzania do muzyki trubaduréw;
— potrafi zaspiewac pie$n Oj chmielu, chmielu;
— potrafi zagra¢ na dzwonkach chromatycznych utwér Breve regnum.

Metody: podajace: wyktad, pogadanka; eksponujace: pokaz; problemowe: pra-
ca w grupach, ¢wiczenie terapeutyczne; praktyczne: gra dydaktyczna — zagad-
ka, ¢wiczenia przedmiotowe.

Srodki dydaktyczne: nagrania utworéw: Graindelavoix Congaudeant catholici;
Bernart de Ventadorn Can lerba fresch; Francesco Landini Ecco la primavera;
nagranie video z koncertu: Jacek Kaczmarski Mury; nuty: Oj chmielu, chmielu;
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kartki z tematami pie$ni; M. Przychodzinska, B. Smolenska-Zieliniska, Blizej
muzyki, podrecznik dla gimnazjum, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne.

Czas realizacji: 2 x 45 minut.

Przebieg lekcji
1. Pies$ni pielgrzymow
— Nauczyciel wyglasza krétki wy-
klad jako wprowadzenie do lek-
cji.

Na poprzednich zajeciach méwili-
$my o religijnej muzyce $redniowie-
cza, ktdra dotyczy bezposrednio litur- : =

.s . . 5 e L wima Tosde o> D1 Gl sadchs pala
gii. Istnialy jednak utwory o tresciach ::_ e = f‘.. S o
odnoszacych sie do Boga, ale niezwia- vl gfadtn s s sisnam D Enge srors: st B
zane z liturgig. W $redniowieczu bar- | settmut some-Di- 0) ag paws fephad Glnarmsd et
dzo popularne staly sie pielgrzymki | ™" ol o ditenp s
dO miejsc éW1§tYCh, pOdCZHS ktérYCh Fot. 5. Trzygtosowa piesn pielgrzyméw Congaudeant catholici,
pielgrzymi idQC, albo odpoczywajac, pochodzaca z Codex Calixtinus
$piewali rézne pie$ni. Jedna z nich
jest Congaudeant catholici, pochodzaca z Codex Calixtinus (Kodeks z XII wieku
skladajacy sie z pieciu czesci. Zawiera on miedzy innymi opisy cudéw $w. Jakuba,
przewodnik pielgrzyma) znajdujacego sie w katedrze w Santiago de Compostela.
Jest ona pewnym fenomenem, gdyz swiadczy o §wiadomie skomponowanej trzy-
glosowosci, juz w XII wieku”.

— Nauczyciel prezentuje uczniom wyzej wymieniony utwér w wykonaniu

zespolu Graindelavoix i zdjecie Sredniowiecznego zapisu owej piesni.

i uamul wnnset dulet” Lindel dessns. ln#,muﬁ- Albepe) p..m.mt,.
15

WM@.quf«hl die il
- A cl.uuf Al cersnghy dradoke 209
. & ﬂmbﬂf‘d"ht’&&ﬂ‘wflﬁ

o —

Belgijski zespét Graindelavoix (co znaczy:
ziarno glosu) powstal w 1999 roku i wyko-
nuje miedzy innymi XII-wieczng muzyke
sycylijska. Zrzesza kantoréw ze $wiata za-
chodniego, otomanskich oraz bizantyjskich,
pod kierownictwem artystycznym Bjorna
Schmelzera. Nagranie pochodzi z koncer-
tu na XII Festiwalu Piesnn Naszych Korzeni

Fot. 6. Belgijski zespot Graindelavoix wykonujac . . .
i, muzrke éredniowicesnn 2 27 sierpnia 2010 roku w Jarostawiu.

2. Trubadurzy, truwerzy i minnesingerzy®
— Nauczyciel wyglasza krétki wyktad na temat trubaduréw i truwerédw oraz
prezentuje zdjecia zwigzane z tematem (zZrédla internetowe).

7 P. Orawski, op. cit., s. 64—65.
8 Ibidem, s. 39-49.
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W XII i na poczatku XIII wieku s s sl A
obok muzyki religijnej rozwijata
sie oczywiscie muzyka s$wiecka.
Na dworach, w miastach, wszedzie
tam, gdzie ludzie potrzebowali
rozrywki, odpoczynku, wytchnie-
nia. Na zamkach organizowano
zawody, walki rycerskie, ale ist-
nialy réwniez turnieje spiewu, im-
prowizowanej poezji. Wedrowni gy ; apr iajaca $r nych trubaduréw, towa-
$piewacy, bioracy udzial w takich rzyszacych Jaklsmug wydarzenlu
konkursach to trubadurzy (potu-
dniowa Francja), a pézniej takze truwerzy (p6inocna Francja) i minnesinge-
rzy (w Niemczech). Spiewali oni o 6wczesnych wydarzeniach, bohaterach, ry-
cerzach, a nade wszystko o miltosci. Trubadurem mégt zosta¢ zaréwno prosty
czlowiek, jak i rycerz, a nawet krél (np. Ryszard Lwie Serce). Jednym z najstaw-
niejszych trubaduréw byt Bernart de Ventadorn, zyl w latach okoto 1130-1200
i pisal gléwnie o dworskiej milosci. Istnieli tez wedrowni muzykanci-zebracy,
zajmujacy sie czesto, oprocz muzyki, takze zonglowaniem, sztukami cyrkowy-
mi. Rybalci, waganci, szpilmani, bo miedzy innymi tak ich nazywano, obecni
byli zawsze podczas jarmarkéw, turniejéw rycerskich, zabaw miejskich itp.

1 yramodieiag K o i T COOTIQITT [N DRI

—Prowadzacy prezentuje uczniom utwér Can lerba fresch’ Bernarta de
Ventadorn. Prosi o zwrdcenie uwagi (na podstawie wystuchanego utworu)
na réznice miedzy muzyka trubaduréw a choratem gregoriafiskim (pre-
zentowanym na poprzednich zajeciach) oraz piesnig pielgrzyméw Con-
gaudeant catholici (réznice tresci, zespotu wykonawczego, liczba gloséw,
rodzaj akompaniamentu lub jego brak itp.).

—Po wystuchaniu utworu nauczyciel zaprasza chetnych (lub wyznacza)
uczniéow do wypisania réznic na tablicy. Pozostali uczniowie zapisuja je
w zeszytach.

3. Cwiczenie — ,,piosenka terapeutyczna”

Zadanie bedzie polega¢ na ulozeniu wspoélnie piosenki, o podanej tematy-
ce, wzorujac sie na muzyce trubaduréw. Utwoér moze zosta¢ zaprezentowany
w dowolnej konwencji, do znanej lub wymyslonej melodii. Kazda osoba w gru-
pie jest zobowigzana uczestniczy¢ w tworzeniu tekstu, melodii, $piewie itp.
Cwiczenie uczy kreatywnosci, wspétdziatania i organizacji pracy w grupie,
wspoélnego tworzenia oraz $piewania. Po prezentacji kazdego zespolu reszta
klasy ma za zadanie odgadnac tematyke piosenki.

— Nauczyciel dzieli klase na 4 grupy.

° Nr 17 na plycie C dotaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.
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— Jedna osoba z grupy losuje temat (na przygotowanych wczesniej przez na-
uczyciela kartkach), do ktérego nalezy stworzy¢ krétka piosenke z tekstem
(np. nieszczesliwa milos¢, piekno kobiety, pochwata muzyki, opiewanie
zastug bohatera, pochwata wiosny). Czas na przygotowanie ok. 7 minut.

— Prezentacja poszczegélnych grup oraz uporzadkowanie i nazwanie tema-
tow piesni.

4. Formy muzyki $wieckiej

Muzyka trubaduréw stala sie inspiracja dla pézniejszych kompozytoréw. Tak
powstaly francuskie chansons i wloskie madrygaly, w XIV wieku istniejace jako
utwory wielogltosowe. Glos najwyzszy byt spiewany, a pozostale mogly by¢ spie-
wane lub grane na instrumentach. Kompozytorami, ktérzy tworzyli taka muzyke
byli miedzy innymi Francesco Landini i Guillaume de Machaut.

— Prowadzacy prezentuje uczniom utwér Francesco Landiniego Ecco la pri-
mavera (Oto wiosna). Ten dwuglosowy madrygal ma pogodny i wesoty
charakter, sktada sig¢ z czesci A i B, ktore wystepuja z réznym tekstem (AB-
B A A).

5. Trubadurzy i truwerzy dzis

— Prowadzacy pyta uczniéw, czy znaja jakichs
wykonawcéw nawigzujacych do tworczosci
trubaduréw (zespoly, wokalistéw). W Pol-
sce w latach 60. istnialy dwa zespoty bazu-
jace (szczegblnie w nazwie) na takiej muzy-
ce: Trubadurzy i Skaldowie. W XX wieku, )
a takze obecnie wielu muzykéw wykonuje
poezje $piewana, odbywaja sie takze kon-
kursy i festiwale wylaniajace takie talenty.
Niektore z takich os6b zyskaly nawet miano
ybardow XX wieku’; np.: Jacek Kaczmarski
(Polska), Bulat Okudzawa (Rosja), a ich pio-
senki do dzi$ sa chetnie wykonywane.

— Nauczyciel prezentuje uczniom fragment filmowego nagrania z koncertu
Jacka Kaczmarskiego z 1978 roku. Artysta wykonuje Mury, jeden ze swo-
ich najbardziej znanych utwor6w'’. Piosenka ta stata si¢ w Polsce symbo-
lem, a nawet hymnem walki z rezimem, a opowiada o $piewaku-poecie
porywajacym ludzi swoim utworem do bitwy.

Fot. 8. Jacek Kaczmarski

6. Muzyka w $§redniowiecznej Polsce
— Nauczyciel opowiada uczniom o najstarszej znanej polskiej piesni.

10 Jacek Kaczmarski napisal Mury, inspirujac sie tekstem i melodia piosenki Lestaca (Pal) kata-
loniskiego pie$niarza Lluis’a Llacha.
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Najstarsza znang piesnia w jezyku polskim jest Oj chmielu, chmielu, ktéra
jest $wiadectwem na to, ze muzyka towarzyszyla nawet najprostszym ludziom
w codziennych pracach, zajeciach, biesiadach.

— Nauczyciel rozdaje uczniom nuty piosenki i zacheca do przeczytania tek-

stu. Prosi o wyjasnienie, o czym jest mowa w utworze.

Oj chmielu, chmielu

melodia ludowa z Wielkopolski ok. X wieku

0j, chmie - lu, chmie - lu, ty bu - jne zie - le, nie by - lo

bez cie 7a - dne we - se - le 0j, chmie - lu, 0j, nie-bo - ze,
1) ] 1 .
A" A I | I I I | il I L I I H
s } 1 ] | e —— I 1 g I — £S |
B e B B R R S
niech c¢i Pan Bog do-po-mo - ze, chmie-lu nie - bo - ze

— Wspdlna nauka piosenki na zasadzie echa: nauczyciel $§piewa fragmenty,
a uczniowie powtarzaja.

— Nauczyciel wyjasnia uczniom, ze istnieja rézne wersje piesni w zaleznosci
od regionu, z ktérego pochodzi.

— Kolejna polska piesnia $redniowieczna (w jezyku tacinskim) jest Breve re-
gnum, zakowska przys$piewka, opowiadajaca o corocznym zwyczaju pa-
nowania studentdéw przez jeden tydzien nad Krakowem.

— Prowadzacy prosi o otwarcie podrecznikdw na stronie 29, gdzie widnieje
wzmiankowany utwor oraz jego ttumaczenie. Zacheca do zapoznania sie
z tekstem.

— Nauczyciel prosi wyznaczonego ucznia o rozdanie klasie dzwonkéw chro-
matycznych.

— Uczniowie samodzielnie zapoznaja sie¢ z melodia, po chwili nastepuje
wspolne wykonanie utworu.

—Jezeli wykonanie przebiegnie poprawnie i sprawnie, nauczyciel zacheca
uczniéw do wymyslenia akompaniamentu perkusyjnego do piosenki.

— Wykonanie rzeczonego utworu na dzwonkach przez kilku uczniéw,
z akompaniamentem perkusyjnym reszty klasy.

7. Podsumowanie zajec
— Nauczyciel zadaje prace domowa: wykonanie zadania 9, 10, 12, 13, 21
z zeszytu ¢wiczen.
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— Przypomnienie najwazniejszych haset zwiazanych z muzyka europejskie-
go i polskiego sredniowiecza, nazwisk kompozytoréw oraz wybranych
gatunkow.

Temat: Renesans — nic, co ludzkie, nie jest mi obce
Cel gtéwny: poznanie europejskiej muzyki renesansu.

Cele operacyjne
Uczen:
—zna nazwiska najwazniejszych kompozytoréw renesansu: Giovanni Pier-
luigi da Palestrina, Orlando di Lasso;
—zna nazwy instrumentéw, na ktérych grano w renesansie;
— potrafi zaspiewac kanon O, Pani Anonima angielskiego;
— potrafi przedstawic¢ graficznie forme kanonu;
— potrafi wskazac réznice miedzy religijna muzyka G. P. da Palestriny (Kyrie
z Missa Papae Marcelli) a $wiecka O. di Lasso (Chichilichi? Cucurucu!);
— potrafi zaspiewac¢ piosenke Stodki stowik Anonima i zagra¢ akompania-
ment na flecie lub dzwonkach;
— potrafi zaimprowizowac ruch cialem do tarica renesansowego.

Metody: podajace: wyklad, pogadanka; problemowe, eksponujace: pokaz, film;
praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe.

Srodki dydaktyczne: nagrania utworéw: G. P. da Palestrina Kyrie z Missa Pa-
pae Marcelli; O. di Lasso Chichilichi? Cucurucu!; Anonim Sweet Nightingale;
Anonim Rex; nagranie video: fragment koncertu wegierskiego zespolu Renais-
sance Consort (M. F. Caroso — dwa tance z Il Ballarino: Cascarda Alta Regina
oraz Il Canario; zdjecia freskéw z Kaplicy Sykstynskiej Michata Aniota; Blizej
muzyki, podrecznik dla gimnazjum, WSiP Warszawa 2009 oraz przewodnik
metodyczny.

Czas realizacji: 2 x 45 minut.

Przebieg lekcji

1. Wprowadzenie do zajec

— Prowadzacy prosi o otwarcie zeszytéw ¢wiczen na stronie 25 i rozwigza-
nie zadania nr 2. Rozwiazanie: Jestem czlowiekiem i nic, co ludzkie, nie
jest mi obce. Zacheca uczniéow do wytlumaczenia tego zdania, korzystajac
z wiedzy zdobytej na réznych przedmiotach. Zadaje pytania, rozwijajac
temat: np. Co to znaczy by¢ czlowiekiem renesansu? Jakie znacie stawne
osoby zyjace w tej epoce?
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2. Muzyka wokalna

— Nauczyciel poleca uczniom otwarcie
podrecznikéw na stronie 37, gdzie
znajduje sie utwér O, Panmi. Prosi
0 zapoznanie sie z nim, a nastepnie
o wytlumaczenie, jaka ma forme oraz
co oznaczaja cyfry umieszczone nad : e
niekt6érymi kreskami taktowymi (1,2, | ] @ p.«f:)'}?xg‘ ;

3’ 4) JeSt to forma muzyczna zwana Fot. 9. Joh_n BuII-Ka.non ;zes’cioglosowy Sphera
kanonem, polegajaca na wykonywa- mundi zapisany na planie kota

niu jednej linii melodycznej przez

kilka gloséw, ale kazdy z nich rozpoczyna §piew w innym momencie. Nu-
mery 1, 2, 3, 4 wyznaczaja miejsca, w ktérych dany glos zaczyna $piewac.
Jest to najprostsza forma polifonii, czyli muzyki, gdzie kazdy glos jest nie-
zalezny i tak samo wazny.

— Prowadzacy $piewa utwor, uczniowie powtarzaja (fragmentami).

— Wspdlne $piewanie utworu (po polsku lub po angielsku) w réznych wa-
riantach, najpierw na jeden, potem na dwa, a nastepnie na trzy glosy (jesli
uczniowie radza sobie dobrze w wieloglosie, mozna sprébowac takze na
cztery).

— Nauczyciel zaprasza do tablicy chetna osobe, ktéra ma pomyst na graficz-
ne przedstawienie formy kanonu, np.:

CTges >

C_2gos >

T 8des > P>
Cdges D

— Kompozytorzy renesansu pisali wiele utworéw z za-
stosowaniem tej wlasnie formy, zaréwno $wieckich,
jak i religijnych, dochodzac do kilkunastu albo nawet
kilkudziesigciu gtoséw, np.: utwdr Deo gratias zostat
napisany na 36 gloséw!

Jednym z najbardziej znanych kompozytoréw muzyki
religijnej tego czasu, ktéra zachwycala stuchaczy, ale takze
pomagata wiernym cho¢ przez chwile ,zatopic si¢” w piek-
nie Stwoércy byl Giovanni Pierluigi da Palestrina. Odpo-
wiadal on za kapele papieska, dla ktérej komponowal. Jego ~ Fot 10. Glovanni Pierluigi
utwory sa wykonywane do dzi§ w Kaplicy Sykstynskiej,
podczas mszy z udzialem papieza. W swoich utworach czesto wykorzystywatl
techniki imitacyjne, dla ktérych poczatkiem byt kanon.
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—Prowadzacy pyta, czy kto$ pamieta, jakie dzieto innego renesansowego
artysty znajduje sie w Kaplicy Sykstynskiej? Sa to freski namalowane na
sklepieniu kaplicy przez Michala Aniota, przedstawiajace obraz stworze-
nia $wiata.

— Nauczyciel prezentuje uczniom zdjecia z malowidtami z Kaplicy Sykstyn-
skiej, a podczas ogladania odtwarza utwér Kyrie z Missa Papae Marcelli**
Palestriny. Prosi, by uczniowie stuchajac, zwrdcili uwage na przeplatajace
sie glosy, z ktorych kazdy ma inng, ale tak samo wazna melodie.

— Prowadzacy wyglasza krétki wyklad na temat Orlando di Lasso.

Innym kompozytorem tego czasu, niezwykle
wyksztalconym i wszechstronnym, jesli chodzi
o tworczos¢ muzyczna byl Orlando di Lasso. Pisat
on zaréwno muzyke religijng, jak i §wiecka, w jezy-
ku wloskim, francuskim i niemieckim. Potrafit za-
chwyci¢ odbiorcéow w swoich kompozycjach liryka,
ekspresywnoscia czy zartem. Jednym z owych zar-
tobliwych piesni jest Chichilichi? Cucurucu!, gdzie
rozmowa zakochanej pary miesza si¢ z odglosami
domowego inwentarza, wérdd ktérego slycha¢ na-
wet koguta i kota. Farsa ta nie wplywa jednak na jako$¢ muzycznego kunsztu
kompozytora, a wrecz pozwala na rozwiniecie niezwyklej r6znorodnosci $pie-
wu, dynamiki, efektéw dzwiekowych itp.

Fot. 11. Orlando di Lasso

— Nauczyciel prezentuje uczniom utwér (Chichilichi? Cucurucu!™?) i prosi
o wypisanie réznic pomiedzy wczesniej uslyszana muzyka G. P. da Pale-
striny a obecnie omawiana O. di Lassa.

3. Muzyka instrumentalna

— Nauczyciel prosi uczniéw o otwarcie podrecznikéw na stronie 40, gdzie
umieszczone zostaly nuty do piesni Stodki stowik Anonima angielskiego.

— Pyta o budowe utworu, powtarzajace sie motywy, tonacje, metrum, tre$¢
stéw. Zacheca do wspélnej nauki piosenki. Uczniowie powtarzaja za na-
uczycielem fragmenty na zasadzie ,echa” Wspoélne wykonanie calosci.

— Do wyuczonej juz partii glosowej uczniowie moga stworzy¢ takze partie
instrumentalne: fletéw i dzwonkéw. Jeden z uczniéw (taki, ktéry poradzi
sobie z zadaniem) uczy si¢ partii fletu, upodabniajacego sie w brzmieniu
do $piewajacego stowika, przez krétkie, ornamentacyjne motywy. Kilka
innych oséb zapoznaje si¢ z akompaniujaca partia dzwonkéw. Nauczy-
ciel zacheca do préby sekcji instrumentalnej, po ktérej nastepuje wspdlne

' Nr 28 na ptycie B dolaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.

12 Nr 9 na plycie B dotaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.



MuzykKA SREDNIOWIECZA 1 RENESANSU W TRESCIACH EDUKACJII GIMNAZJALNEJ l?@

wykonanie piesni. Jesli pozwoli na to czas i uczniowie wyraza che¢, moga
wymienic si¢ partiami przy kolejnym wykonaniu.

— Prowadzacy umieszcza na tablicy zdjecie pewnego instrumentu, zacheca
uczniéow do odgadnigcia jego nazwy.

— Jest to lutnia, instrument podobny do
dzisiejszej gitary i niezwykle popular-
ny w renesansowej Europie. Umiejet-
no$¢ gry na niej byta oznaka wysokiej
kultury, a jej dzwieki réwnie dobrze
brzmialy, akompaniujac do $piewu,
jak i solo.

—Nauczyciel prezentuje poznana juz :
pIEél',l Sweet Nightingalem (SlOdkl sto- Fot. 12. Lutnia, instrument niezwykle popularny
wik) Anonima angielskiego, ale tym ra- v renesansie
zem z akompaniamentem lutni. Zacheca uczniéw do $ledzenia nut oraz po-
etyckiego tlumaczenia w podrecznikach podczas trwania prezentacji, a takze
zwrécenia uwagi na brzmienie lutni (Czy jest podobne do brzmienia gitary?
Czy tez zupelnie inne? Czym sie rézni?).

— Nauczyciel méwi o innych instrumentach, na ktérych grano w renesansie:

Grano nie tylko na lutni, takze na: violach (prototyp skrzypiec), fletach, trab-

kach, puzonach, instrumentach klawiszowych: klawikordzie, wirginale, szpine-
cie; w kosciotach za$ na organach. Oprocz tego, ze pigknie brzmialy, cieszyly
takze oko, budowano je z wielkim wyrafinowaniem, uzywajac rozmaitych ma-
terialow i zdobier. Muzyka instrumentalna zaczela sie¢ uniezaleznia¢ od wokal-
nej, a najpopularniejsza jej forma staly sie tance.

— Nauczyciel prezentuje uczniom fragment koncertu wegierskiego zespotu gra-
jacego muzyke renesansowa: Renaissance Consort. Sa to dwa tance ze zbioru
Il Ballarino: Cascarda Alta Regina oraz Il Canario wloskiego kompozytora
Marco Fabrizio Caroso (ok. 1535-1605). Zespolowi towarzysza tancerze.

— Prowadzacy prosi o zwrdcenie uwagi na charakterystyczne, dostojne kro-
ki i ruchy oraz pieknie zdobione stroje wykonawcéw.

4. Cwiczenie terapeutyczne — ,,echo-taniec”

— Nauczyciel prosi o umieszczenie fawek pod $cianami i zrobienie miejsca
na $rodku klasy. Dzieli uczniéw na grupy 6-osobowe, ktére ustawiaja sie
w kregach w réznych miejscach sali.

— Nauczyciel ttumaczy, ze utwér, ktéry postuzy za podktad do ¢wiczenia, to
taniec skladajacy sie z dwéch czesci, pierwsza w metrum 4/4, druga 3/8.
Zaznacza, by uczniowie byli czujni i dostosowali si¢ do zmian w muzyce.
Odtwarza utwér Rex Anonima'®.

13 Nr 5 na plycie A dolaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.

1 Nr 3 na plycie A dolaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.
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W  kazdym okregu uczestnicy
staja zwréceni twarzami do $rodka
kota. Podczas stuchania muzyki beda
mieli za zadanie nasladowanie sie-
bie nawzajem. Kazda grupa wyzna-
| cza osobe, ktéra zacznie ¢wiczenie.
Wstuchujac sie w rytm muzyki oraz
wzorujac na ruchach i gracji tancerzy
obserwowanych przed chwila w na-
graniu, pierwsza osoba prezentuje ja-
ki$ ruch, krok (lub kilka), ktéry resz-
ta grupy powtarza. Kolejny uczen pokazuje swdj gest itd. Przed rozpoczeciem
¢wiczenia nalezy ustali¢ kolejno$¢ (np. wedlug kierunku ruchu wskazéwek
zegara) oraz dlugo$¢ prezentacji (np. nalezy zmiesci¢ sie w dwéch taktach).
Prowadzacy moze dla utatwienia jako pierwszy zaprezentowac jakis gest, ktéry
klasa powtorzy.

Fot. 13. Zespot Tannca Dawnego Belriguardo

5. Podsumowanie

— Nauczyciel prosi uczniéw, aby zadawali sobie w parach pytania dotyczace
tresci, ktére powinni zapamieta¢ z zaje¢. Powinny one dotyczy¢ miedzy
innymi: poznanych faktéw, dat, poje¢, epoki, kompozytoréw, utwordw,
itp.

Temat: Renesans — zloty wiek muzyki polskiej
Cel gléwny: poznanie polskiej muzyki renesansu.

Cele operacyjne
Uczen:
— wie, czym jest tabulatura;
—zna nazwiska najwazniejszych polskich kompozytoréw renesansu: Wa-
ctaw z Szamotul, Mikotaj Gométka, Mikotaj z Krakowa;
— wie, czym jest polifonia;
— potrafi zatanczy¢ integracyjny ,taniec dworski” do melodii Hajducki Mi-
kotaja z Krakowa;
— potrafi odrézni¢ lutniowa tabulature renesansowa od wspolczesnej (gita-
rowej);
— potrafi przedstawic¢ w sposéb graficzny utwér polifoniczny;
— potrafi zaspiewac glos podstawowy piesni Kleszczmy rekoma (Psalm 47)
Mikotaja Gomoiki.
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Metody: podajace: wyklad, pogadanka, praca z podrecznikiem; problemowe;
eksponujace: pokaz; praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe.

Srodki dydaktyczne: nagrania utworéw: Mikolaj z Krakowa Hajducki; Wa-
ctaw z Szamotul Juz sie zmierzka; Mikolaj Goméltka Kleszczmy rekomas; zdjecia
renesansowych tabulatur lutniowych oraz przykladowe wspoélczesne tabulatu-
ry gitarowe; karty pracy do piesni Juz sie zmierzka; Blizej muzyki, podrecznik
dla gimnazjum, WSiP Warszawa 2009 oraz przewodnik metodyczny.

Czas realizacji: 2 x 45 minut.

Przebieg lekcji
1. Wprowadzenie do zajec
— Nauczyciel prosi o ustawienie tawek pod scianami i zrobienie jak najwie-
cej miejsca na $rodku sali.

2. Cwiczenie — ,taniec dworski”

— Taniec zostal opracowany na bazie Tarica dwor-
skiego autorstwa Leszka Gecy', ze zmienionym
podkladem muzycznym oraz dodana czescia B.

—Prowadzacy prosi, by uczniowie dobrali sie
w pary, w miar¢ mozliwosci mieszane (dziew-
czyna—chlopak). Muzyka, ktéra postuzy jako
podkiad, to Hajducki, utwér polskiego kompo-
zytora epoki renesansu Mikotlaja z Krakowa. Ta-
niec ten sklada sie z dwéch czesci: A — w tempie Fot. 14. llustracja przedstawia trzy pary
umiarkowanym, w metrum 4/4 oraz B — szyb- v tafet, tbrane w sirole renesansowe
kiej, w metrum 3/8.

— Nauczyciel pokazuje kroki tanica w odpowiednio dobranym tempie i taka
ilo¢ razy, by grupa byla w stanie je zapamietac.

Charakterystyka tanca
Taniec integracyjny do melodii Hajducki Mikotaja z Krakowa — I pol. XVI wieku.

Czeséci muzyczne

Wstep: 2 takty

A — 14 + 14 taktéw, metrum 4/4, tempo umiarkowane.
B - 16 + 16 taktow, metrum 3/8, tempo szybkie.

Ustawienie poczatkowe
Stajemy w dwo6ch wspétsrodkowych kotach, w parach twarzami do siebie,
dziewczeta w kole zewnetrznym.

5 L. Geca, Tarice integracyjne w pracy z grupg, cz. 1, Wydawnictwo Klanza, Lublin 2003, s. 27.
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Trzymanie
W tancu parami trzymanie —W (rece lekko uniesione, zgiete w tokciach).

Kroki i elementy taneczne:
— krok chodzony, delikatny, miekki, lekko sprezynujacy;
— ukfon dworski — szlachecki;
— obrét partnerki przez prawe ramie — dostojny.

Figury taneczne:
— po kole w I KT (w pierwszym kierunku tanca);
— po kole w I KT;
— obroty pary w uchwycie W w I KT lub w II KT;
— wejscie do $rodka kota;
— wyjscie na zewnatrz kota.

Opis tanca:

Czes¢ A

Takty:
1 Uklon dworski w strone partnera.
2 Partnerzy podaja sobie prawe dlonie — trzymanie W.
3 Taricza pét obrotu kota.
4 Uklon dworski w strone partnera.
5 Partnerzy podaja sobie lewe dlonie — trzymanie W.
6 Taricza pét obrotu kota.
7 Ida dwa kroki po kole w I KT, trzymanie W.
8 Obracaja si¢ twarzami do siebie i ustawiaja w II KT.
9 Ida dwa kroki po kole w II KT, trzymanie W.

10 Ustawiajg sie twarzami do siebie.

11 Podaja sobie prawe dlonie — trzymanie W.

12 Taricza pét obrotu kota.

13 Podaja lewa reke partnerowi po lewej stronie.

14 Z nowym partnerem taniczg po6l obrotu kota tak, by panie znalazty

sie w zewnetrznym kole twarzg do partnera.

Czes¢ B
Ustawienie poczatkowe jak w czesci A.
1-4  Partnerzy tancza 4 kroki do tylu (od siebie).
5-8 Partnerzy tancza 4 kroki do przodu (do siebie).
9-10 Uklon dworski w strone prawego sasiada.
11-12  Uklon dworski w strone lewego sasiada.
13-14  Obrét partnerki w prawa strone do nastepnego partnera.
15-16  Uklon dworski w strone nowego partnera.

Kazda cze$¢ (A i B) powtarza sie dwa razy.
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—Po zakonczeniu tanica uczniowie ustawiaja tawki i krzesta na swoje miej-
sca, przygotowujac sale do dalszych zajec.

3. Tabulatury Jana z Lublina
— Prowadzacy prosi, by uczniowie otwo- [« g L 1 Gopbenicnbyrn 8y LbraSegonte,
rzyli zeszyty ¢wiczen na stronie 31 | } } 4 Ii .!. 1 S
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ny utwér Hajducki, ktéry postuzyl przed
chwila jako akompaniament do tanca.
Dzisiaj takze uzywa sie tabulatur.

— Prowadzacy pyta, czy kto$ wie, na jaki instrument pisze si¢ obecnie tabu-

latury? Moze kto$ prébowat jakas odczytac?

Wspolczesnie tabulatury sa bardzo popularne wérdd gitarzystéw, ktorzy graja
muzyke rozrywkowa. Na wielu stronach internetowych i forach gitarowych na-
wet amatorzy maja mozliwo$¢ znalezienia ulubionej piosenki i nauczenia si¢ jej.

— Nauczyciel prezentuje uczniom zdjecia zachowanych renesansowych ta-

bulatur oraz przyktadowe wspélczesne tabulatury gitarowe.

Fot. 15. Renesansowa tabulatura lutniowa

4. Na dworze Jagiellonow

— Nauczyciel wyglasza krotki wyklad na temat muzyki polskiej w renesansie:

Ztoty wiek muzyki polskiej — takim mianem okresla sie okres rozwoju mu-
zycznego w Polsce. Najwazniejszym osrodkiem kultury w XVI wieku byl Kra-
kow: Uniwersytet Jagielloniski, na ktérym uczono muzyki oraz dwér Jagiello-
néw na Wawelu, gdzie kwitlo zycie muzyczne. Obecna na nim byla nie tylko
muzyka towarzyszaca uroczysto$ciom oficjalnym (trebacze i bebnisci), ale
takze biesiadna (kapele), liturgiczna oraz ta, zarezerwowana dla samej rodziny
krolewskiej i dworu, muzyka lutniowa, najbardziej intymna i relaksujaca. Mu-
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zyka liturgiczna rozwijala sie dynamicznie przy katedrze i jej kaplicach. Nad
oprawa o$miu $piewanych mszy i pelnej liturgii godzin czuwato kilkadziesiat
0s6b, zaréwno duchownych, jak i $wieckich'. Spiewacy nalezacy do scho-
li przy kosciolach, ksztalcili si¢ pod reka kantora, odpowiedzialnego za mu-
zyczna oprawe mszy. Wykonywali oni ambitna muzyke znanych i cenionych
na calym $wiecie kompozytoréw, jakimi byli Wactaw z Szamotul, Mikotaj Go-
molka, a takze Giovanni Pierluigi da Palestrina czy Orlando di Lasso. Reper-
tuar ten, w niektérych ludziach budzit zachwyt, w innych zas sprzeciw, tluma-
czony tym, iz prosci, niewyksztalceni muzycznie ludzie, nie mogli uczestniczy¢
czynnie w liturgii, gdyz $piewane piesni byly dla nich za trudne.

Waclaw z Szamotul
— Nauczyciel prosi chetnego ucznia o przeczytanie na glos tekstu piesni Juz
sie zmierzka (Modlitwa, gdy dziatki spac idg) Waclawa z Szamotul i za-
checa reszte klasy do jego analizy, zadaje pytania pomocnicze. Dlaczego
utwér ma podtytut Modlitwa...? Czego dotycza stowa modlitwy? itp.

Juz sie zmierzka, nadchodzi noc.
Poprosmy Boga o pomoc,

Aby On naszym strazem byt,
Od ztych czartow nas obronit,
Ktorzy nawiecej w ciemnosci
Uzywaja swej chytrosci.

Waclaw z Szamotul — jeden z najstawniejszych
kompozytoréow polskich epoki renesansu, znany
gtéwnie ze swoich pieknych polifonicznych pies$ni
religijnych, miedzy innymi Juz sie zmierzka, Kryste, Fot. 16, Waclaw 2 Szamotut
dniu naszej Swiattosci, Ego sum pastor bonus.

— Nauczyciel odtwarza caly utwér'” i zacheca uczniéow do zwrdcenia uwagi
na to, jak poszczegdlne glosy nakladaja sie na siebie, przeplataja, mijaja,
a czasem spotykaja na jednym akordzie. Kazdy z czterech gloséw jest tak
samo wazny i prowadzi niezalezna linie melodyczna. Taki sposéb prowa-
dzenia gloséw nazywamy polifonia.

— Rozdaje uczniom karty pracy, na ktérych widnieje tekst dwoch pierwszych
wersdw zwrotki. Poleca uczniom, by podczas ponownego stuchania, tym
razem fragmentu utworu, postarali sie przedstawi¢ go w sposéb graficzny,
tak, by kazdy glos mial wlasnag linie (na kartkach oznaczona numerami 1,
2, 3, 4). Dla ulatwienia pod numerami linii zostal umieszczony tekst.

16 P. Orawski, op. cit., s. 288.

17 Nr 20 na plycie C dotaczonej do przewodnika metodycznego Blizej muzyki dla nauczyciela.
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— Kilkakrotnie prezentuje poczatkowy fragment wzmiankowanego utworu
(od stéw: Juz sie zmierzka... do: ...o pomoc.)
— Prosi kilku uczniéw o prezentacje wynikéw pracy.

Mikolaj Gomoétka
—Nauczyciel przybliza uczniom postac
Mikotaja Gomoiki:

Kolejnym waznym kompozytorem polskie-
go renesansu byl Mikotaj Gométka. Zastynat
on najbardziej dzieki skomponowaniu muzy-
ki do 150 psalméw ze Starego Testamentu
w przekladzie Jana Kochanowskiego. Pier-
wotnie mialy to by¢ proste piesni, ktére wier-
ni mogliby $piewac w kosciele. Czteroglosowe
kompozycje okazaly sie jednak za trudne dla
prostych ludzi. Zbiér ten nosi nazwe Melodie
na psatterz polski, przez Mikotaja Gomdtke
uczynione.

—Prowadzacy poleca uczniom otwarcie
podrecznikéw na stronie 49, gdzie za-
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Fot. 17. Strona tytulowa Melodii na psafterz polski,
wydanych drukiem jeszcze za zycia kompozytora
w 1580 roku

mieszczone zostaly nuty do pieéni Kleszczmy rekoma (Psalm 47).

— Prezentuje uczniom nagranie tego utworu w wykonaniu Kameralnego Ze-
spolu Wokalnego Il Canto z towarzyszeniem zespotu instrumentéw daw-
nych Warszawskiego Towarzystwa Muzycznego Ars Nova, pod dyrekcja

Jacka Urbaniaka.

— Nauczyciel uczy mlodziez melodii sopranowej Psalmu 47, prosi o powta-
rzanie po nim fragmentéw utworu. Zacheca do wspdlnego wykonania

utworu.

5. Podsumowanie

— Prowadzacy zadaje uczniom prace domowa: Narysowa¢ w zeszycie okien-
ko informacyjne, definiujace wyrazenie muzyka renesansowa.

—Rysuje na tablicy schemat i tlumaczy, na czym polega zadanie. Strone
w zeszycie dzielimy na cztery cze$ci, w pierwszym oknie wpisujemy hasto
— muzyka renesansowa. W drugim, definicje tego terminu (korzystajac
ze sfownika oraz wiadomosci zdobytych na zajeciach), w trzecim umiesz-
czamy metaforyczne znaczenie tego sformutowania badz zart jezykowy,
rebus z nim zwiazany. W czwartym natomiast ma si¢ znalez¢ komiks,
dialog lub karykatura z zastosowaniem wyzej wymienionego wyrazenia.
Powyzsze zadanie ma pomdc w zapamietaniu najwazniejszych twoércéw,

elementdéw, cech muzyki renesansowe;j.
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Definicja wyrazenia
m uzyka (korzystajac ze
stownika oraz
renesansowa z wiadomosci
zdobytych na lekcji)

Komiks, karykatura,
dialog z wykorzystaniem
terminu ,,muzyka
renesansowa”

Metaforyczne znaczenie
wyrazenia, rebus badz
zart jezykowy

Aneks — Karta pracy — Juz sie zmierzka

BN

Juz sie zmierzka, nadchodzi noc.

BN

Popro$my Boga o pomoc.
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PROJEKT EDUKACYJINY DLA UCZNIOW GIMNAZJUM
P, ,, MUZYKA TRZECH KLASYKOW”

Przedstawione ponizej dwie propozycje zaje¢ to scenariusze lekcji wprowa-
dzajacych do realizacji projektu edukacyjnego pt. ,Muzyka trzech klasykéw”.
Ich celem jest przyblizenie epoki klasycyzmu, aby uczniowie mieli podstawy do
uczestniczenia w miedzyklasowym szkolnym projekcie edukacyjnym poswie-
conym trzem kompozytorom z Wiednia.

Temat 1: Muzyka polska konca XVIII wieku

Scenariusz lekcji muzyki poprzedzajacej dziatania uczniéw gimnazjum zwia-
zane z realizacja projektu edukacyjnego pt. ,Muzyka trzech klasykéow”.

Temat: Muzyka polska konca XVIII wieku.
Czas trwania: 45 minut.

Cel ogolny: poznanie epoki polskiego klasycyzmu i sylwetek kompozytoréw
oraz opery.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen:
—zna podstawowe wiadomosci na temat polskiego klasycyzmu;
—wie, jakie sa ramy czasowe klasycyzmu w Polsce;
—zna podloze historyczne — najwazniejsze wydarzenia z okresu polskiego
klasycyzmu;
—zna podstawowe fakty dotyczace zycia i twérczosci M. K. Oginskiego,
J. Elsnera, K. Kurpinskiego;
—wie, czym charakteryzuje si¢ opera w klasycyzmie;
—zna tytuly oper z tego okresu;
—zna podstawowe cechy poloneza i mazura.
Poziom umiejetnosci
Uczen:
— potrafi zaspiewa¢ Mazurka Dgbrowskiego oraz krétko scharakteryzowac
hymn;
—rozpoznaje ze stuchu polonez Pozegnanie Ojczyzny M. K. Oginskiego;
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—zgodnie wspdlpracuje w zespole i prezentuje rezultaty swojej pracy;
— potrafi wskaza¢ najwybitniejszych kompozytoréw tego okresu.

Metody: aktywizujace: burza mézgéw, metoda tekstu przewodniego, o$ cza-
su; podajace: miniwyklad informacyjny, pogadanka, wyjasnienie; praktyczne:
¢wiczenia.

Formy pracy: indywidualna, grupowa, zbiorowa.

Srodki dydaktyczne: nagrania: M. K. Oginski Pozegnanie Ojczyzny, polonez
z opery Krakowiacy i Gérale; hymn Mazurek Dabrowskiego; kserokopie z zy-
ciorysem M. K. Oginskiego, J. Elsnera, K. Kurpinskiego; karteczki z wydarze-
niami i datami epoki klasycyzmu; kolorowe karteczki z elementami opery;
rozsypywanka wyrazowa; krzyzéwka; kartony papieru, blok techniczny; pod-
recznik dla gimnazjum — M. Przychodziniska, B. Smolenska-Zielinska, Blizej
muzyki, Wydawnictwo WSiP, s. 112-117; M. Kowalska, ABC Historii muzyki,
Wydawnictwo MusicaJagiellonica, Krakéw 2001, s. 375-378, 397—-404.

Przebieg lekcji
Faza wprowadzajaca
1. Czynno$ci wprowadzajace do tematu lekcji
— Nauczyciel rozpoczyna lekcje od przypomnienia podstawowych wiado-
mosci na temat polskiego klasycyzmu (metoda burza moézgéw). Nauczy-
ciel zadaje pytania:
+ Jakie sa ramy czasowe polskiego klasycyzmu?
« Jaki krél panowal w tym czasie i jakie sa jego zaslugi?
+ Jakie znacie najwybitniejsze nazwiska z tego okresu?

2. Przypomnienie najwazniejszych wydarzen historycznych z okresu
polskiego klasycyzmu
— Nauczyciel rozdaje kazdemu uczniowi koperte, w ktérej znajduja sie kar-
teczki z datami i najwazniejszymi wydarzeniami z tego okresu.
1772 rok — I rozbidr Polski;
1788 rok — obrady Sejmu Czteroletniego (Wielkiego);
1791 rok — Konstytucja 3 maja;
1793 rok — II rozbidr Polski;
1794 rok — powstanie kosciuszkowskie;
1795 rok — III rozbidr Polski;
1797 rok — powstanie Legionéw Polskich we Wloszech;
1797 rok — powstanie Mazurka Dgbrowskiego;
1807-1813 — Ksiestwo Warszawskie.
Zadaniem ucznidw jest przyporzadkowanie poszczegélnemu wydarzeniu
odpowiedniej daty (na wykonanie zadania uczniowie maja ok. 5 minut).
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— Uczniowie odczytuja poprawne odpowiedzi i nanosza je na o$ czasu.
— Nauczyciel zapisuje temat lekcji na tablicy, a uczniowie w zeszytach.

Faza realizacyjna
3. Przyblizenie sylwetek Michala Kleofasa Oginskiego, Jozefa Elsnera
i Karola Kurpinskiego (praca w grupach — metoda tekstu przewodniego
— zalacznik 1).
— Nauczyciel dzieli klase na 3 grupy, kazdej z nich wrecza tekst z zyciorysem
wymienionych kompozytoréw. Zadaniem grup jest przeczytanie tekstu
i wyszukanie informacji na temat:
+ Michata Kleofasa Oginskiego (grupa 1);
+ Jozefa Elsnera (grupa 2);
+ Karola Kurpinskiego (grupa 3).
— Grupy przedstawiaja swoja prace.

4. Prezentacja poloneza Pozegnanie Ojczyzny M. K. Oginskiego
— Nauczyciel wyjasnia, ze jest to jedna z najpigkniejszych kompozycji pol-
skiego preromantyzmu i zapowiada szybkie nadejscie nowej epoki.
— Nauczyciel prosi uczniéw o przypomnienie podstawowych cech poloneza.
Polonez — metrum 3/4, tempo umiarkowane, akcent na pierwsza miare tak-
tu, charakter dostojny.
— Po wystuchaniu utworu nauczyciel pyta uczniéw:
+ Jaki jest charakter utworu?
+ Jakie jest metrum?
— Nauczyciel prosi uczniow o wyklaskanie rytmu, ktéry powtarza si¢ naj-
czesciej w tym polonezie.
— Uczniowie, z pomoca nauczyciela, zapisuja ten rytm w zeszytach.

5. Opera w epoce klasycyzmu (miniwyklad nauczyciela).
Opera to najpopularniejszy gatunek w dobie klasycyzmu. Rozwijala sie gtéwnie
na dworach magnackich, wystawiano ja w Teatrze Warszawskim. W jej sktad
wchodza takie elementy, jak: uwertura, akty, sceny, w ramach ktérych wyod-
rebni¢ mozna takze: arie, libretto, duety lub tercety, solistéw, chory, zespoly
wokalne, orkiestry.

— Nauczyciel omawia podstawowe elementy opery, przypinajac jednocze-

$nie na tablicy kolorowe karteczki z tymi nazwami.

— Nauczyciel krétko omawia najwazniejsze opery w klasycyzmie:

+ 11 lipca 1778 roku w Teatrze Warszawskim wystawiono pierwsza
opere Nedza uszczesliwiona do libretta Wojciecha Bogustawskiego,
muzyke skomponowal Maciej Kamienski, jest to komedia Franciszka
Bohomolca.
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Maciej Kamienski (1734—1821) byl z pochodzenia Stowakiem. Inne jego
opery to: Zoska, Tradycja zatatwiona, Cnotliwa prostota.

Wojciech Bogustawski — nazywano go ,0jcem teatru polskiego” Po upadku
powstania ko$ciuszkowskiego, Bogustawski wyruszyt do Krakowa, a nastepnie
do Lwowa, gdzie osiadl na state. Tam spotkat J. Elsnera. Bogustawski ma wiel-
kie zaslugi w rozpowszechnianiu kultury narodowej i jej rozwoju.

+ W 1794 roku wystawiono opere Cud mniemany, czyli Krakowiacy
i Gorale do libretta W. Bogustawskiego, muzyka — Jan Stefani — byto
to najwazniejsze wydarzenie teatralne z czaséw stanistawowskich.

Jan Stefani byl z pochodzenia Czechem, przez pewien czas przebywal na
dworze austriackim. Ksztalcit sie natomiast we Wloszech.

6. Prezentacja poloneza z opery Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Go-
rale]. Stefaniego
—Rozmowa na temat wystuchanego utworu.

7. Wspolne spiewanie Mazurka Dabrowskiego

—Rozmowa na temat wystuchanego utworu. Nauczyciel pyta:
+ Jaka powinna by¢ prawidlowa postawa podczas wykonywania hym-

nu?

+ W jakich okolicznosciach jest wykonywany hymn?
+ Kto jest autorem tekstu?
o W ktérym roku powstal hymn?
+ W rytmie jakiego tarnca jest utrzymany?

— Przypomnienie podstawowych cech mazura:

Mazur — metrum 3/4, tempo szybkie, akcent na ostatnig miare.

Faza konicowa
8. Podsumowanie wiadomosci
— Nauczyciel dzieli klase na 4 grupy i kazdej z nich wrecza koperte z rozsy-
panka wyrazowa definicji nastepujacych pojec:
¢ Opera (dramatyczne widowisko sceniczne, w ktérym gléwna role
odgrywa muzyka wykonywana przez $piewakoéw: solistéw i chér na
scenie oraz towarzyszy im orkiestra).
+ Uwertura (to doslownie ,otwarcie’, czyli wstep orkiestrowy przed
rozpoczeciem przedstawienia operowego).
o Libretto (tekst literacki stanowiacy podstawe dziela operowego,
w ktoérym ujeta jest tres¢ akcji).
o Aria (rozbudowana szeroko piesn, ktorej tre$cia zazwyczaj sa wy-
znania i mysli bohatera).
—Uczniowie, ulozona poprawnie definicje, po uprzednim sprawdzeniu
przez nauczyciela, przyklejaja na kartach bloku technicznego. Przedsta-
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wiciele grup przypinaja je do tablicy, odczytujac glosno ich tres¢. Na wy-
konanie powyzszego zadania maja ok. 5 minut.

— Nauczyciel rozdaje kazdemu krzyzéwke (zalacznik 2), nastepnie zbiera
prace do sprawdzenia.

— Ocena pracy uczniéw.

ANEKS
Zalacznik 1

Michatl Kleofas Oginski (1765-1833) byl kompozytorem i pisarzem. Juz
w dziecinstwie zajmowal sie¢ muzyka, przede wszystkim teoria, a takze uczyt
sie gry na skrzypcach i klawikordzie. Czesto podrézowal, dotrzymujac towa-
rzystwa rodzicom, miedzy innymi do Wiednia i Warszawy, gdzie zetknat sie
z polska opera.

Bral udzial w pracach Sejmu Czteroletniego, w powstaniu kosciuszkowskim.
Pézniej wyjechal do Wenecji, a nastepnie do Rzymu. Z powodu choroby dru-
giej zony osiadl na stale we Florencji, gdzie p6zniej zmarl. Pochowano go na
cmentarzu przy kosciele Santa Maria Novelle, nastepnie przeniesiono do gro-
bowca w bazylice Santa Croce.

Oginski uwazany jest za jednego z najwybitniejszych twércéw polonezéw.
Najbardziej znany to Polonez a-moll Pozegnanie Ojczyzny.

Komponowat takze utwory fortepianowe, dzigki ktérym zyskal miano jedne-
go z najwybitniejszych przedstawicieli miniatury fortepianowej, jeszcze przed
Chopinem.

Inne jego kompozycje to piesni sentymentalne oraz romanse o charakterze
sielankowym i lirycznym, np. romans Le reveil.

Oginski byt twérca opery Zelis et Valcour. Jest rowniez autorem zbioru 15 li-
stéw, ktore sa bardzo wazne dla historii muzyki polskiej. Zawieraja one jego
wlasne opinie, przemyslenia i refleksje na temat muzyki.

Jozef Elsner' (1769-1854) — przez 25 lat byl kierownikiem Opery w Teatrze
Narodowym. W 1805 roku zajal si¢ upowszechnianiem kultury polskiej. W tym
celu zostal czlonkiem Towarzystwa Przyjaciol Nauk. W 1803 roku, za sprawa
Elsnera, powstal w Polsce miesigcznik nutowy ,Wyboér pigknych Dziet Muzycz-
nych i Piesni Polskich’, w ktérych Elsner umieszczal wlasne artykuly i recenzje,
stuzace upowszechnianiu muzyki. Byl nauczycielem $piewu, teorii i kompozy-
cji. Dzieki jego staraniom rozwineto si¢ szkolnictwo muzyczne.

W latach 1814-1825, jako kompozytor i pedagog, byl wspdtzatozycielem
Towarzystwa Muzyki Religijnej i Narodowe;j.

M. Kowalska, ABC historii muzyki, MusicaJagiellonica, Krakéw 2001, s. 204—206.
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W jego dorobku kompozytorskim znalazly si¢ utwory instrumentalne oraz
wokalno-instrumentalne i wokalne. W swoich utworach, zwlaszcza instru-
mentalnych, wykorzystywal cytaty z polskich taficéw oraz piesni, np. Rondo
a la mazurek, Rondo a la krakowiak, Sonata D-dur na fortepian.

W zakresie muzyki religijnej skomponowal okofo 130 utworéw. W mszach
ludowych wykorzystywat jezyk polski. Zaréwno do mszy, jak i innych utworéw
religijnych z tekstem tacinskim wprowadzal melodie polskich piesni koscielnych,
np. do Mszy op. 27 wprowadzil melodie piesni Kiedy ranne wstajg zorze.

Elsner komponowat tez opery, w ktérych przewazaly opery komiczne. Jedna
z oper seria jest opera Andromedea. Inne opery to: Leszek Biaty, czyli Cza-
rownica z Lysej Gory, Krol Lokietek, czyli Wisliczanki oraz Jagietlo w Tenczynie.
Elsner wykorzystal w nich elementy narodowe, takie jak: piesni, tarice ludo-
we (polonezy, mazury, kujawiaki), wprowadzil na scene bohateréw ludowych,
a takze watki historyczne.

Karol Kurpinski’ — w 1810 roku przyjechal do Warszawy i zostal kapelmi-
strzem w Teatrze Narodowym. Zalozyt czasopismo ,, Tygodnik Muzyczny’, kt6-
rego byt redaktorem. Artykuly w nim zamieszczone byly przewaznie autorstwa
Kurpinskiego. Przez 20 lat Kurpinski byl dyrektorem Opery w Warszawie, gdzie
wprowadzil kilka zmian, a mianowicie: powiekszyl sktad orkiestry, podnoszac
réwnoczes$nie jej poziom, a takze stworzyt staly operowy chér. Wprowadzit na
polska scene opery Aubera, Rossiniego i Webera. Kurpinski zajmowal sie gléw-
nie twérczoscia sceniczna.

Jego najwiekszym sukcesem kompozytorskim byta opera Zabobon, czyli Kra-
kowiacy i Gorale z 1816 roku do tekstu Jana Nepomucena Kaminskiego. W swo-
ich operach bardzo czesto wykorzystywal tematyke historyczna, np. opera Ja-
dwiga krélowa polska. Inne jego opery to: Jan Kochanowski w Czarnym Lesie,
Cecylia Piaseczyriska, Zamek na Czorsztynie, czyli Bojomir i Wanda.

Opery Kurpinskiego cechuje ludowo$¢ i tematyka historyczna, a takze watki
fantastyczne, np. w utworze Palac Lucypera; watki egzotyczne, np. Kalmora,
czyli Prawo ojcowskie Amerykanow, jak réwniez nastréj grozy i tajemniczosci,
np. Zamek na Czorsztynie.

Kurpinski skomponowal réwniez muzyke do czterech baletéw, miedzy in-
nymi: Nowa osada Terpsychory nad Wistg, Mars i Flora, Trzy gracje, Wesele
krakowskie w Ojcowie i jest to pierwszy polski balet narodowy, ktéry zostat
napisany na podstawie motywow ludowych, tanecznych i muzycznych wsi kra-
kowskiej.

Kurpinski komponowat piesni religijne, patriotyczne, obyczajowe. Najlicz-
niejsze sa piesni patriotyczne, ktére zostaly skomponowane w czasie powstania
listopadowego w 1830 roku. Sa to: Warszawianka, Marsz obozowy.

W 1816 roku powstat cykl piesni Spiewy historyczne do tekstéw Juliana Ur-
syna Niemcewicza. Zawiera on 33 wiersze z muzyka polskich kompozytordw,

2 M. Kowalska, op. cit.
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ktérych celem bylo rozbudzenie $§wiadomosci patriotycznej spoleczenstwa
polskiego.

Kurpinski komponowal réwniez muzyke do wierszy, np. Bolestaw Krzy-
wousty, Stefan Czarniecki czy Michat Korybut, a takze pie$ni solowe: ballady,
dumki, piesni sentymentalno-miltosne. Jest autorem $piewnika Piesni nabozne,
ktéry zawiera utwory na rézne uroczystosci koscielne. Odznaczaja si¢ wielka
prostota, dlatego tez Kurpinski chcial, zeby trafily do kazdego sluchacza.

Do utwordw instrumentalnych mozna zaliczy¢: Koncert klarnetowy, a takze
fortepianowe fugi — Fuga i coda B-dur na temat Mazurka Dabrowskiego, jak
réwniez fantazje — Chwila snu okropnego, Przebudzenie si¢ Jana Jakuba Rous-
seau na wiosne.

Zalacznik 2. Krzyzéwka

1.
2.
3.
4.
5.
6.
7.
8.
9.
10.
11.
12.
13.
14.
15.

1. Najpopularniejszy gatunek w dobie klasycyzmu (opera).
2. Jedno z imion Oginskiego (Kleofas).
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3. Utwér Pozegnanie Ojczyzny Oginskiego utrzymany jest w rytmie .........
(poloneza).
4. W okresie polskiego klasycyzmu na tronie zasiadl krdl ...... (Poniatowski).
5. Hymn Polski ......... Dgbrowskiego (Mazurek).

6. Jeden z elementéw opery (libretto).
7. Tempo poloneza (umiarkowane).
8. 1797 rok — Powstanie ......... we Wtoszech (Legionéw).
9. Wstep orkiestrowy przed rozpoczeciem przedstawienia operowego
(uwertura).
10. Jeden z najwybitniejszych kompozytoréw polskiego klasycyzmu (Kurpin-
ski).
11. Autorem tekstu Mazurka Dagbrowskiego jest ......... (Wybicki).
12. Inna nazwa klasycyzmu w Polsce (o§wiecenie).
13. W 1772 roku, 1793 roku, 1795 roku mialy miejsce.......... Polski (rozbiory).
14. Opere Nedza uszczesliwiona skomponowat ......... Bohomolec (Franciszek).
15. Opera Jana Stefaniego Cud ......... , czyli Krakowiacy i Gorale (mniemany).

Temat 2: Klasyczne formy muzyczne

Scenariusz lekcji muzyki poprzedzajacy dzialania uczniéw gimnazjum zwigza-
ne z realizacja projektu edukacyjnego pt. ,Muzyka trzech klasykow”.

Temat: Formy muzyczne w klasycyzmie.
Czas trwania: 2 x 45 minut.

Cel 0g6lny: poznanie form muzycznych w epoce klasycyzmu: symfonii, sonaty,
koncertu instrumentalnego, opery, ronda, wariacji, a takze cyklu sonatowego
i allegra sonatowego.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen:
—zna podstawowe formy muzyczne w klasycyzmie;
— potrafi krétko scharakteryzowac¢ powyzsze formy muzyczne;
— wie, co to jest homofonia;
—wie, jaki jest skfad orkiestry symfonicznej;
—zna budowe cyklu sonatowego i allegra sonatowego.
Poziom umiejetnosci
Uczen:
—rozpoznaje ze stuchu utwory prezentowane na lekcji;
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— potrafi dokonac prostych wariacji do podanej linii melodycznej;
—zgodnie wspdlpracuje w zespole i prezentuje rezultaty swojej pracy.

Metody: aktywizujace: burza mézgdéw; podajace: miniwyktad nauczyciela, wy-
jadnienie, pogadanka; eksponujace: pokaz zdje¢ instrumentéw; praktyczne:
¢wiczenia.

Formy pracy: indywidualna, grupowa, zbiorowa.

Srodki dydaktyczne: L. van Beethoven I symfonia C-dur, Sonata A-dur op. 47
Kreutzerowska; W. A. Mozart Koncert fortepianowy c-moll; plansza ze skladem
orkiestry symfonicznej; fotografie z instrumentami; partytura I symfonii C-dur
L. van Beethovena; koperty z formami muzycznymi i ich definicjami; nuty do
melodii VI wariacji Beethovena Nel cor piu non mi sento; karty pracy; dzwonki
chromatyczne.

Przebieg lekcji
Faza wprowadzajaca
1. Czynno$ci wprowadzajace do tematu lekcji
— Nauczyciel stara sie wyegzekwowac od uczniéw wiadomosci o rodzajach
form muzycznych, ktére byty poznawane na lekcjach muzyki (metoda ak-
tywizujaca — burza mozgoéw),
— Nauczyciel pyta:

+ Jakie znacie formy muzyczne? (podane przez uczniéw poprawne od-
powiedzi nauczyciel zapisuje na tablicy).

+ Ktére z wymienionych form muzycznych naleza do epoki klasycy-
zmu? (nauczyciel bierze w kétko poprawne odpowiedzi).

+ Na jakie dwie grupy mozemy podzieli¢ wyzej wymienione formy
muzyczne? (Odp.: muzyka instrumentalna, muzyka wokalno-instru-
mentalna).

— Uczniowie, z pomoca nauczyciela, przyporzadkowuja podane formy mu-
zyczne do odpowiedniej grupy.
— Nauczyciel zapisuje temat lekcji na tablicy, a uczniowie w zeszytach.

Faza realizacyjna

2. Pojecie homofonii (wyjasnienie).

— Nauczyciel zapisuje na tablicy wielkimi literami stowo homofonia, a na-

stepnie wyjasnia uczniom jego znaczenie.

W muzyce klasycyzmu powstaje nowy styl — homofonia. Jest to rodzaj fak-
tury, w ktérej melodii, znajdujacej si¢ zazwyczaj w najwyzszym glosie, towarzy-
szy akompaniament.

Kompozytorzy epoki klasycyzmu dazyli do tego, aby konstrukcja utworu
byla zwiezla i przejrzysta, a takze do rownowagi formy i tresci.
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3. Omowienie form muzycznych: koncertu instrumentalnego, symfonii,
opery, ronda, wariacji (praca w grupach).

— Nauczyciel dzieli klase na 4 grupy, kazdej z nich wrecza koperte, w ktorej
znajduja sie definicje form muzycznych (zalacznik 1). Zadaniem grup jest
przyporzadkowanie odpowiedniej definicji do okreslonej formy muzycz-
nej.

— Prezentacja grup.

4. Prezentacja utworu F. Chopina Wariacje A-dur

— Nauczyciel informuje uczniéw, ze utwoér nosi tytul Souvenir de Paganini
i zostal wydany w 1829 roku. Sa to wariacje na temat popularnej, wloskiej
melodii, ktéra zostala upowszechniona przez Paganiniego. Temat Wariacji
sktada sie z 8 taktow i jest zaczerpniety z Karnawatu weneckiego Paganinie-
go. Po temacie nastepuje, bezposrednio po sobie, 10 réznych wariacji.

5. Sklad orkiestry symfonicznej — przypomnienie wiadomosci (miniwy-

kiad nauczyciela).

— Nauczyciel prezentuje uczniom plansze z rozkladem instrumentéw w or-

kiestrze symfonicznej (zatacznik 2), nastepnie omawia jej sktad.

W klasycyzmie powstaje nowy typ orkiestry — orkiestra symfoniczna. Pod-
stawe orkiestry symfonicznej tworzy kwintet smyczkowy, ktdry sklada sie z pie-
ciu grup instrumentéw. Naleza do nich: skrzypce I i II, altéwki, wiolonczele,
kontrabasy. Nastepna sekcja instrumentéw, o wiele mniejsza, to instrumenty
dete, ktore sktadaja si¢ z dwdch grup: instrumentéw drewnianych i blaszanych.
W sklad instrumentéw drewnianych wchodza 2 flety, oboje, klarnety, fagoty,
natomiast blaszane to: 2 trabki oraz waltornie. W klasycyzmie instrumenty
perkusyjne reprezentowaly kotly.

Beethoven, w swoich symfoniach, wprowadzit flet piccolo, 3 puzony, dodat-
kowo 2 waltornie, kontrafagot oraz grupe instrumentéw perkusyjnych, ktéra
byla bardziej rozbudowana.

W twdrczosci symfonicznej klasykéw wiedenskich zlikwidowano basso con-
tinuo, a wraz z nim klawesyn, ktéry zastgpiono fortepianem.

— Nauczyciel, w trakcie omawiania skladu orkiestry wskazuje na planszy po-

szczegOlne instrumenty.

— Nauczyciel, w ramach utrwalenia, prezentuje uczniom fotografie, na kto-

rych przedstawione sa instrumenty wchodzace w sklad orkiestry symfo-
nicznej. Zadaniem uczniéw jest rozpoznanie, jaki to instrument.

6. Prezentacja fragmentu I czesci I symfonii C-dur L. van Beethovena

—Rozmowa na temat wystuchanego utworu.

— Nauczyciel rozdaje uczniom partyture fragmentu Symfonii Beethovena
oraz pyta, jakie instrumenty wchodza w jej sklad.
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7. Oméwienie cyklu sonatowego (miniwyktad nauczyciela).

Cykl sonatowy sklada si¢ z trzech lub czterech czesci kontrastujacych ze soba:

—cze$¢ 1 (gtéwna) — szybka i dramatyczna, niekiedy z wolnym wstepem,
utrzymana w formie allegra sonatowego;

—cze$¢ 11 — wolna i liryczna, w formie pie$ni o schemacie ABA lub tematu
z wariacjami (u Haydna), utrzymana w odpowiedniej tonacji molowej lub
durowej;

— cze$¢ III — ma forme menueta, od czaséw Beethovena — scherza, ta cze$é
czesto bywa pomijana, zdarza si¢ rowniez, ze czes$¢ 11 i I1I sa zamieniane
miejscami;

—cze$¢ IV (final) — szybka czes$¢ konicowa w formie ronda lub allegra sona-
towego.

8. Prezentacja fragmentu Sonaty A-dur Kreutzerowskiej op. 47 L. van
Beethovena
— Nauczyciel informuje uczniéw, ze jest to jedna z najbardziej wyrdzniajacych
sie sonat skrzypcowych, sklada sie z trzech czesci, menuet zostal tu pomi-
niety. Utwdr dedykowany zostal stawnemu skrzypkowi i kompozytorowi
oper — Rodolphe Kreutzerowi. Sonata rozpoczyna si¢ wolnym wstepem.
— Nauczyciel wyjasnia pojecie sonata.
Sonata — nazwa pochodzi z jezyka facinskiego sonare, co znaczy — dzwiecze¢,
brzmie¢. Sklada sie przewaznie z czterech czesci: szybka — wolna — umiarko-
wana — szybka.

9. Budowa allegra sonatowego (wyjasnienie).
Allegro sonatowe polega na rozwijaniu dwéch tematéw i na pracy tematycznej.
Skiada sie z trzech czesci:
—cze$¢ I — ekspozycja — sklada sie z 2 tematéw, ktére kontrastuja ze sobg,
polaczone sg tacznikiem, zakonczone epilogiem;
—cze$¢ I — przetworzenie — oba tematy poddawane sa réznym przeksztal-
ceniom;
—cze$¢ 111 — repryza — jest to powtérzenie ekspozycji z niewielkimi zmia-
nami.
Calos¢ konczy coda, ktéra jest podsumowaniem utworu.
— Nauczyciel zapisuje schemat allegra sonatowego na tablicy, a uczniowie
w zeszytach:
Ekspozycja — Przetworzenie — Repryza — Coda

10.Prezentacja Koncertu fortepianowego c-moll W. A. Mozarta

— Nauczyciel informuje, ze koncert zostal wykonany po raz pierwszy w 1796
roku w Wiedniu i jest zaliczany do najlepszych koncertéw fortepianowych
Mozarta. Charakteryzuje go ustabilizowana forma klasyczna. Mozart po-
wiekszyl w nim obsade instrumentéw detych, wprowadzit klarnety:
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o cze$¢ I — szybka — tragizm, melancholia, dramatyzm;
+ cze$¢ 11 — uktad ronda ABACA, charakter spokojny, podniosty;
o cze$¢ I — wirtuozowska.

11.Opracowywanie réznego typu wariacji na dzwonkach chromatycz-
nych do melodii VI wariacji Beethovena Nel cor piu non mi sento

— Nauczyciel rozdaje kazdemu uczniowi zapis nutowy melodii.

— Wspélne zagranie melodii — uczniowie na dzwonkach chromatycznych,
nauczyciel akompaniuje na pianinie.

— Uczniowie opracowuja na dzwonkach rézne warianty melodii, z uwzgled-
nieniem zmian rytmu, metrum, melodii i tonacji.

— Kilku uczniéw prezentuje swoj pomyst.

Faza koncowa
12.Podsumowanie wiadomosci
— Nauczyciel rozdaje karty pracy.
— Ocena pracy uczniéw.

ANEKS
Zalacznik 1

Koncert instrumentalny — forma muzyki instrumentalnej, ktora wyksztal-
cita sie w epoce klasycyzmu. Wywodzi si¢ z barokowego concerto grosso. Forma
ta pisana byta na instrumenty solowe, soliste oraz towarzyszaca mu orkiestre.
Najczesciej ma budowe 3-czesciowa.

Opera — gatunek muzyczno-dramatyczny, gdzie caly tekst jest Spiewany. Po-
wstal ok. 1600 roku. Najwazniejsze elementy to: recytatyw, libretto, aria, duety
lub tercety, intermezzo, uwertura. Wyrézniamy 2 typy: seria (powazna) i buffa
(komiczna).

Rondo — forma piesni lub utworu instrumentalnego, opiera si¢ na refrenach
i kupletach, ktore sa przeplatane na przemian ze soba. Forma ta moze by¢ cze-
$cig utworéw cyklicznych, takich jak koncert czy sonaty lub moze by¢ takze
utworem samodzielnym.

Wariacja — utwor instrumentalny o swobodnej budowie. Polega na réznych
przeobrazeniach tematu melodycznego, ktéry pojawia sie na poczatku. Moze
sktadac sie z kilku, a nawet kilkudziesieciu odcinkéw.

Symfonia — forma muzyki orkiestrowej, ktéra zostata uksztaltowana przez
klasykow wiedenskich. Opiera si¢ na budowie cyklu sonatowego.
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Zalacznik 2. Plansza z rozkladem orkiestry symfonicznej
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Projekt edukacyjny dla uczniéw gimnazjum pt. ,Muzyka trzech klasykow”
Czas realizacji: 3 miesiace.

Uczestnicy: uczniowie klas II gimnazjum oraz nauczyciele wybranych przed-
miotéw bloku humanistycznego.

Cel ogodlny: wypromowanie wsréd uczniéw gimnazjum sylwetek trzech klasy-
kow: Jozefa Haydna, Wolfganga Amadeusza Mozarta i Ludwiga van Beethove-
na oraz zapoznanie z ich twérczo$cia.

Cele operacyjne
Uczen:

—zna najwazniejsze fakty z zycia trzech klasykéw;

— potrafi wymieni¢ tytuly najwazniejszych utworéw tych kompozytoréw
oraz rozpoznac stuchowo wybrane dzieta;

— efektywnie poszukuje niezbednych materialéw dotyczacych trzech kom-
pozytorow, korzystajac z réznych zrédet informacji;

—umiejetnie weryfikuje zgromadzone materialy, niezbedne do realizacji
projektu;

— potrafi zaprezentowa¢ wyniki swojej pracy i wyrazi¢ wtasna opinig na te-
mat swoich dziatan;

—zgodnie wspdlpracuje w zespole w zakresie realizacji podjetych zadan;

—jest odpowiedzialny za siebie i za grupe, a takze sumiennie wywigzuje sie
z podjetych zobowiazan w ramach projektu;

—wykazuje sie duza aktywnoscia i pomystowoscia, jest tworczy i zorgani-
zowany.

Cele projektu wykazuja zgodno$¢ z podstawa programowa ksztalcenia ogélnego:

—zdobycie przez uczniéw umiejetnosci wykorzystania posiadanej wiedzy
podczas wykonywania zadan i rozwigzywania probleméw zwigzanych
z projektem edukacyjnym;

— umiejetnos¢ wyszukiwania, selekcjonowania i krytycznej analizy informa-
Cji;

—rozwijanie ogélnej wrazliwosci uczniéw (przez obecno$¢ w miejscach
zwiazanych z polska kultura);

—ksztaltowanie u uczniéw postaw sprzyjajacych ich dalszemu rozwojowi
indywidualnemu i spolecznemu, takich jak odpowiedzialnos¢, wytrwa-
tos¢, poczucie wlasnej wartosci, szacunek dla innych ludzi, ciekawos¢ po-
znawcza, kreatywnos¢, przedsiebiorczo$é, kultura osobista, gotowo$¢ do
uczestnictwa w kulturze, podejmowania inicjatyw oraz do pracy zespolo-
wej przez aktywne uczestnictwo w realizacji projektu;

—rozwijanie umiejetnosci refleksyjnego stuchania (przez stuchanie anali-
tyczne i jednoczesnie obserwacje zapisu muzycznego);
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— umiejetnos¢ wykorzystywania zrédet informacji o muzyce (stowniki i en-
cyklopedie muzyczne, Internet);

—ksztalcenie umiejetnosci pozyskiwania istotnych informacji i ich doku-
mentowania;

—umozliwienie uczniom aktywnego uczestnictwa w kulturze (przez zwie-
dzanie miejsc zwiazanych z dziedzictwem narodowym i uczestnictwo
w koncertach);

— przygotowanie uczniow do samodzielnego poszukiwania potrzebnych
materialéw i informacji;

—doskonalenie zdobytej wczesniej wiedzy i umiejetnosci stosowania jej
w praktyce;

—rozbudzanie zainteresowania postaciami trzech klasykéw.

KONTRAKT
Kontrakt zawarty pomiedzy nauczycielem koordynujacym projekt a uczniami
klas II gimnazjum.

Temat projektu: Muzyka trzech klasykéw wiedenskich.

Wykonawcy: uczniowie dwéch klas II gimnazjum pogrupowani w czterech
grupach 10-osobowych.

Miejsce realizacji: biblioteka szkolna, biblioteka publiczna, szkota, pracow-
nia informatyczna, pracownia muzyczna, wycieczka do Warszawy i Krakowa,
domy ucznidéw.

Czas trwania projektu: 3 miesiace.

Terminy konsultacji: konsultacje w ramach spotkan pozalekcyjnych dwa razy
w tygodniu — w kazda srode i piatek po 2 godziny lekcyjne oraz spotkania gru-
powe w domach uczniéw w czasie ustalonym indywidualnie. Ponadto ucznio-
wie klas II gimnazjum na zajeciach z muzyki poznaja wybrane dzieta trzech
klasykow wiedenskich.

Czas i sposob prezentacji: ustalone zostana przez poszczegdlne grupy w kon-
cowej fazie realizacji projektu.

Ocena za:
— wiedze na temat zycia i twoérczosci trzech klasykow;
— umiejetnos¢ wypowiedzi na temat stuchanych utworéw trzech klasykow;
—jakos$¢ i zgodnos¢ tematyczng zebranych informacji;
—ilos$¢ i prezentacje zgromadzonego materiatu;
— umiejetnos¢ stuchowego rozpoznania utworéw trzech klasykow;
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—oryginalno$§¢ wykonanych prac, pomystowos¢ oraz zaangazowanie
uczniéow podczas wykonywania zadan;

— umiejetnos¢ wspdlpracy w grupie i wzajemna pomoc;

— komunikatywnos$¢ i spos6b prezentacji projektu;

— terminowo$¢ wykonywanych zadan;

—zorganizowanie konkursu, sporzadzenie albumu i gazetki szkolnej;

— opracowanie prezentacji multimedialnej i scenariusza akademii szkolnej;

— pomoc w zorganizowaniu wycieczki.

Oceny dokonywac¢ beda nauczyciele oraz cztonkowie pozostatych grup.

Uczniowie zobowiazuja sie do realizacji podjetych zadan, przestrzegania
terminéw konsultacji i regularnego uczestniczenia w nich oraz do aktywnej
pracy w okreslonych grupach.

Po realizacji zaplanowanych dziatan uczniowie sporzadzaja sprawozdanie,
nastepnie umieszczaja pod nim swoje podpisy i date. Nauczyciel natomiast
rozdaje uczniom kontrakty do podpisu.

Punkty kluczowe projektu:

1. Konkurs wiedzy o klasykach wiedenskich.

2. Album i gazetka szkolna.

3. Organizacja i merytoryczne przygotowanie wycieczki do Warszawy i Kra-
kowa.

4. Prezentacja multimedialna.

5. Final projektu: ,Wieczor poswigecony pamieci trzech klasykéw” — prezen-
tacja dla uczniéw i nauczycieli, a takze zaproszonych gosci, poswiecona
sylwetce i tworczosci trzech klasykéw wiedenskich. W programie miedzy
innymi: projekcja multimedialna przedstawiajaca postaci trzech kompo-
zytoréow z Wiednia, w tle ich muzyka, fragmenty opery Czarodziejski flet
Mozarta, koncert zaproszonych goscinnie pianistéw, a takze wreczenie
nagréd laureatom konkursu.

6. Podsumowanie projektu, ocena i refleksje uczniéw.

7. Literatura

O. Ates, Beethoven, PWM, Krakéw 2001.

A. Einstein, Mozart — cztowiek i dzieto, PWM, Krakéw 1975.

S. Haraschin, Koncerty fortepianowe Beethovena, PWM, Krakéw 1954.

W. Hulewicz, Przybleda Bozy: Beethoven, czyn i cztowiek, PWM, Krakéw 1982.

S. Jarocinski, Mozart, PWM, Krakéw 1983.

M. Kowalska, ABC historii muzyki, MusicaJagiellonica, Krakéw 2001.

S. Lobaczewska, Beethoven, PWM, Krakéw 1983.

G. R. Marek, Beethoven. Biografia Geniusza, PIW, Warszawa 1976.

M. G. Richard, Beethoven: biografia geniusza, PIW, Warszawa 1997.
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Plan pracy poszczegodlnych grup

GRUPA 1
Zorganizowanie konkursu wiedzy o klasykach wiedenskich dla wszystkich
uczniow gimnazjum

Grupa organizujgca konkurs wiedzy opracowuje scenariusz oraz regulamin
konkursu (etapy, sposéb losowania pytan, ocena odpowiedzi, punktacja), a tak-
ze czuwac bedzie nad jego przebiegiem. Jej zadaniem jest ustalenie daty kon-
kursu, przygotowanie materialéw na temat trzech klasykéw wiedenskich (zbiér
literatury dla uczestnikéw konkursu), jak réwniez opracowanie pytan i odpo-
wiedzi konkursowych, dotyczacych zycia i twoérczosci tych kompozytoréw.
Grupa ta ma za zadanie réwniez zaproszenie publiczno$ci przez wywieszenie
plakatéw, przygotowanie przyktadéw muzycznych (wypozyczenie lub zebranie
we wlasnym zakresie). Uczniowie musza powolac jury konkursu, do ktérego
zaprosza nauczyciela muzyki, plastyki i dyrektora szkoty.

Do konkursu moga zglosic¢ sie wszyscy chetni uczniowie, nagrody otrzymaja
trzej finalisci.

Literatura

S. Lobaczewska, Beethoven, PWM, Krakéw 1983.

S. Jarocinski, Mozart, PWM, Krakéw 1983.

M. Kowalska, ABC historii muzyki, MusicaJagiellonica, Krakéw 2001.
Nagrody zostana ufundowane przez dyrektora szkoly i rade rodzicow.

GRUPA 2
Przygotowanie materialéw do albumu i do gazetki szkolnej na temat zycia
i tworczosci trzech klasykow

Zadaniem tej grupy jest przygotowanie albumu i gazetki szkolnej na temat
zycia oraz tworczosci trzech klasykow. Uczniowie musza dotrze¢ do wielu Zré-
del informacji, z ktérych wybiora najbardziej wartosciowe materialy. Nastep-
nie sformuluja i opracuja teksty: zyciorysy kompozytoréw, najwazniejsze kom-
pozycje, znaczace podroze, a takze artykul dotyczacy koncertu finalizujacego
projekt, zawierajacy informacje o charakterystyce, przebiegu, celach i osia-
gnieciach gimnazjalistow oraz grup bioracych udzial w projekcie. Zadaniem
uczniéow bedzie réwniez zeskanowanie ilustracji i zdje¢ dotyczacych trzech
klasykow. Grupa ta réwniez opracuje i zamiesci w gazetce szkolnej podzigko-
wania dla nauczycieli, dyrekcji i ewentualnych sponsoréw przedsiewziecia.

W albumie znajda sie zdjecia z wycieczki do Warszawy i Krakowa, miedzy
innymi: trasa wycieczki, ilustracje, zeskanowane programy koncertéw, w kto-
rych uczestniczyli uczniowie, jak réwniez fotografie kompozytoréw.
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GRUPA 3
Zorganizowanie wycieczki do Warszawy i Krakowa oraz przygotowanie
dokumentacji z odbytej wycieczki

Punkty kluczowe wycieczek: Warszawa — uczestnictwo w odbywajacym sie
cyklicznie koncercie pt. ,Gra Europa!” — , Klasycy wiederiscy” na Uniwersytecie
Warszawskim, w programie koncertu miedzy innymi muzyka trzech klasykéw
oraz informacje na temat zycia i twdrczosci tych wybitnych kompozytoréw;
Krakow — zwiedzanie Biblioteki Jagielloniskiej, gdzie znajduje si¢ wystawa au-
tograféw oraz drukéw muzycznych wielkich kompozytoréw, przede wszystkim
L. van Beethovena.

1. Przygotowanie sie do wycieczki — spotkanie organizacyjne, omdéwienie
sporzadzonych planéw oraz wybdr najciekawszych ofert przedstawionych
przez grupe. Dokladne zaplanowanie wycieczki w punktach oraz przygo-
towanie broszury informacyjnej dla wszystkich uczestnikéw wycieczki.

2. Wycieczka do Warszawy i Krakowa.

GRUPA 4
Przygotowanie prezentacji multimedialnej ,,Wybitni kompozytorzy klasy-
cyzmu”

Prezentacja multimedialna zostanie przygotowana i przeprowadzona pod-
czas szkolnej akademii finalizujacej projekt. Powstanie z mysla o uczniach i za-
proszonych gosciach. Zawiera¢ bedzie fotografie trzech klasykow, ich bliskich
oséb, miejsc, w ktérych najczesciej przebywali oraz najbardziej znane i lubiane
kompozycje tych twércéw. Bardzo przejrzyscie zostana zaprezentowane fak-
ty z zycia kompozytoréw. Zadaniem grupy bedzie wyszukanie i wypozycze-
nie nagran zwiazanych z trzema klasykami, jak réwniez montaz tych nagran
z uwzglednieniem historycznej chronologii. Grupa ta musi przygotowac sale
i sprzet audiowizualny do prezentacji. Ostatnim etapem bedzie zaproszenie
spolecznosci szkoly i gosci na prezentacje.

WSZYSCY UCZESTNICY PROJEKTU
Opracowanie scenariusza akademii szkolnej

Spotkania organizacyjne: szczegétowe ustalenia dokonywane podczas konsul-
tacji.

GRUPA 1: wyznaczenie terminu koncertu, przygotowanie broszur informacyj-
nych lub plakatu.

GRUPA 2: opracowanie i wydanie programu koncertu.

GRUPA 3: przygotowanie zaproszen, zaproszenie wykonawcow koncertu i gosci.
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GRUPA 4: przeprowadzenie projekcji multimedialne;j.

Final projektu: ,Wieczér poswiecony pamieci trzech klasykéw” — akademia dla
uczniéw szkoly i zaproszonych gosci poswiecona sylwetce i tworczosci trzech
klasykow wiedenskich: Haydna, Mozarta i Beethovena. W programie miedzy
innymi projekcja multimedialna przedstawiajaca postaci trzech kompozytorow
z Wiednia, w tle ich muzyka, fragmenty opery Czarodziejski flet Mozarta, kon-
cert zaproszonych goscinnie pianistéw, a takze wreczenie nagréd laureatom
konkursu.

Scenariusz akademii:

1.

Uu ks W IN

O 00 N O

Rozdanie wchodzacym na sale programu uroczystos$ci po$wieconego
trzem klasykom wiedenskim.

. Powitanie dyrekcji, nauczycieli, uczniéow oraz przybylych gosci.

. Stowo wstepne — przedstawienie tematyki spotkania.

. Charakterystyka projektu — kroétka prezentacja.

. Prezentacja multimedialna przedstawiona przez 3 osoby, przedzielona

wystepami uczniéw szkét muzycznych, ktérzy zaprezentuja utwory trzech
klasykoéw (]. Haydn Sonata G-dur nr 4, W. A. Mozart Marsz turecki, L. van
Beethoven Dla Elizy).

. Wreczenie nagréd laureatom konkursu.

. Obejrzenie fragmentu opery Czarodziejski flet Mozarta.

. Podsumowanie spotkania, zebranie opinii.

. Podzigkowanie przybylym go$ciom oraz twércom prezentacji.
10.
. Poczestunek — zaproszenie przybylych gosci na ciasto i herbate.

Wpisywanie sie gosci do kroniki projektu.






Elzbieta Szpil

ZXYWA MUZYKA — FILHARMONIE POLSKIE. PROJEKT
EDUKACYJNY DLA UCZNIOW LICEUM Z PRZEDMIOTU
WIEDZA O KULTURZE

Temat: Skrzypce w roli gléwnej — scenariusz zaje¢ otwierajacych
projekt edukacyjny

Czas realizacji: 2 x 45 minut.

Cel gléwny: wprowadzenie uczniéw do tematu projektu edukacyjnego
pt. ,Zywa muzyka” przez oméwienie sylwetki Henryka Wieniawskiego.

Cele operacyjne:
Poziom wiedzy
Uczen:
— zna najwazniejsze elementy budowy skrzypiec i potrafi je wskaza¢ na modelu;
—zna historie powstania skrzypiec;
—zna dziela filmowe, literackie i malarskie dotyczace skrzypiec;
— wymienia cechy kubizmu i techniki kolazu;
— wymienia co najmniej pieciu skrzypkéw, zna ich narodowos¢ i okres hi-
storyczny, w jakim zyli;
— wymienia formy muzyczne uprawiane przez skrzypkdéw;
— wymienia i wyjasnia, na czym polegaja rézne techniki artykulacyjne sto-
sowane w wiolinistyce;
— wymienia znanych lutnikéw;
— dokonuje podziatu instrumentéw ze wzgledu na sposéb wydobycia dzwieku;
—rozpoznaje utwory prezentowane na zajeciach, omawia ich forme i obsade;
—rozpoznaje wizerunki przedstawionych muzykéw.
Poziom umiejetnosci
Uczen:
—zbiera, selekcjonuje i prezentuje, na forum klasy, materiat dotyczacy dane-
go skrzypka lub dzieta malarskiego;
— wypowiada sie bez pomocy notatek;
— tworzy definicje pojecia wirtuoz;
— gra piosenke Gdybym byt bogaty i $piewa przynajmniej jedna zwrotke;
—zna réznice w budowie i brzmieniu miedzy skrzypcami akustycznymi
i elektrycznymi;
—samodzielnie sporzadza notatke z lekcji i rozwiazuje krzyzéwke.
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Metody: podajace: wyktad, objasnienie, praca z tekstem; eksponujace: prezen-
tacja multimedialna filmu, reprodukcji portretéw i obrazéw, prezentacja na-
gran muzycznych, skrzypiec; praktyczne: ¢wiczenia przedmiotowe.

Srodki dydaktyczne: skrzypce, w ostatecznosci ich rysunek; nagranie DVD
Czterech por roku A. Vivaldiego w wykonaniu Nigela Kennedy’ego i orkiestry
English Chamber Orchestra; nagranie: Kujawiaka a-moll H. Wieniawskiego;
Toccaty i fugi d-moll BWYV 565 ]. S. Bacha w wykonaniu Vanessy Mae (z ply-
ty The violin player); reprodukcje zdje¢ muzykéw: N. Paganini, J. K. Lipinski,
H. Wieniawski, Y. Menuhin, I. Stern, K. A. Kulka, N. Kennedy, V. Mae i obra-
z6w: Marc Chagall Skrzypek (1911), Skrzypek (1912—-1913), Zielony skrzypek;
Pablo Picasso Skrzypce (1912), Klarnet i skrzypce (1913), Skrzypce w kawiarni;
film Purpurowe skrzypce (F. Girard, 1998); Nowy popularny stownik wspotcze-
snego jezyka polskiego, Wydawnictwo Wilga, Warszawa 1996; Janko Muzykant
H. Sienkiewicza; wiersz Skrzypce i chiopiec — Wedrowiec; kserokopie tekstu
i nut piosenki Gdybym byt bogaczem oraz krzyzéwki; dzwonki chromatyczne
lub flety, instrumenty perkusyjne (bebenki, drewniane bloki, tamburyna, tréj-
katy).

Jezeli jest to mozliwe, nauczyciel zaprasza osobe grajaca na skrzypcach, nie
musi to by¢ profesjonalista. Skrzypek pomoze nauczycielowi, gdy ten bedzie
omawial: budowe instrumentu — wskazujac poszczegdlne elementy, sposoby
artykulacji, wykonujac je na dowolnej wysokosci; poprawna postawe muzyka
— prezentujac ja.

Przebieg lekcji
Czes¢ 1

1. Wprowadzenie

—Kiedy uczniowie zajma miejsca w sali, nauczyciel prezentuje fragment
utworu (ok. 2 minut) J. S. Bacha Toccata i fuga d-moll BWV 565 w wyko-
naniu Vanessy Mae (z plyty The violin player).

— Po pierwszym wystuchaniu pedagog wydaje polecenie nakazujace wypisa-
nie wszystkich wiadomosci dotyczacych kompozycji.

—DPo uplywie 2-3 minut nastepuje ponowne wystuchanie Toccaty i fugi
d-moll oraz uzupetnienie notatek.

— Sprawdzenie wiedzy uczniéw odbywa si¢ na forum klasy — nauczyciel za-
daje pytania dotyczace obsady, kompozytora, wykonawcy, gatunku, ele-
mentéw muzycznych. Odpowiedzi na pytanie udziela uczen, ktéry zgtosi
sie jako pierwszy.

— Nauczyciel uzupelnia wiadomosci dotyczace wykonawczyni.

Vanessa Mae (po chinsku Chén Méi) to pseudonim artystyczny Vanessy Mae
Vanakorn Nicholson urodzonej tego samego dnia, co Paganini (196 lat p6zniej)
— 27 pazdziernika 1978 roku w Singapurze. Jako czterolatka przeprowadzila sie
wraz z matka do Londynu. Nauke muzyki rozpoczeta od lekcji gry na fortepianie
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w wieku 5 lat. Dwa lata pdzniej rozpoczeta nauke gry na skrzypcach. W wieku
11 lat data swoj pierwszy koncert symfoniczny w filharmonii z towarzyszeniem
orkiestry. Pierwsza miedzynarodowa trase, u boku the London Mozart Players
in Mozart Bicentenary, rozpoczeta w roku 1991 w wieku 13 lat. Jest najmtod-
szg znang solistky, ktéra wykonata oba koncerty Czajkowskiego i Beethovena.
Artystka wykonuje zaréwno muzyke powazna, jak i pop. Jak méwi, dazy do
zasypania przepasci miedzy muzyka pop i muzyka powazna. Vanessa wydata
wiele albumoéw i singli. Toccata i fuga d-moll pochodzi z plyty The violin player
nagranej w 1994 roku na skrzypcach elektrycznych, ktére zostang omdéwione
w nastepnym punkcie.

2. Przypomnienie i utrwalenie budowy i historii skrzypiec
— Polecenie skierowane do uczniéw dotyczy podania:
+ grup, na ktdre dziela si¢ wszystkie instrumenty ze wzgledu na sposéb
wydobywania dzwigku i przyporzadkowania do nich skrzypiec;
+ informacji o budowie, historii i wirtuozach skrzypiec.
— Nauczyciel uzupetnia wiadomosci dotyczace skrzypiec podczas wykladu
polaczonego z prezentacja instrumentu.
I. Budowa.

Pudlo rezonansowe skrzypiec tworza dwie lekko wypukle plyty potaczone ze
soba boczkami. Plyta gérna wykonana jest najczesciej z drewna swierkowego,
plyta dolna i boczki z jaworowego. Plyty maja boczne wcigecia w ksztalcie litery
C, a na gornej umieszczone sa dwa otwory rezonansowe w ksztalcie litery f.
Dusza — cienki swierkowy koteczek — faczy obie plyty i przenosi drgania. Do
pudia rezonansowego przymocowana jest szyjka, na ktérej znajduje sie gryf.
Szyjke konczy komora kotkowa z wyrzezbiona gléwka, najczesciej w ksztalcie
slimaka. Przez cala dtugo$¢ skrzypiec biegna cztery struny, kiedys wykonywane
z preparowanych jelit zwierzecych, dzi§ owijane metalowym drucikiem badz
wykonane tylko z metalu. Struny z jednej strony przymocowane sg do strunni-
ka, ktory z kolei zaczepiony jest zylka do guzika. Nastepnie opieraja si¢ o pod-
stawek i napinane sg za pomoca kotkéw umieszczonych w komorze kotkowe;j.

Smyczek to sprezysty wygiety (wklesty) drzewiec, na ktéry naciaga sie wlo-
sie przygotowane z konskiego ogona. Z jednej strony wlosie jest umieszczone
w gléwce smyczka, tzw. szpicu, a u dotu w zabce (karafulce). Na koncu zabki
znajduje sie srubka, za pomoca ktdrej naciaga si¢ wlosie. W celu uzyskania od-
powiedniego tarcia potrzebnego do wydobycia dZzwigku nalezy natrze¢ wlosie
kalafonia.

II. Historia instrumentu.

Instrument budowano od XV wieku. Skrzypce XVI- i XVII-wieczne za-
wdzigczaja swdj ksztalt lirze lub violi. Po raz pierwszy terminu skrzypce uzyto
w 1523 roku we wloskim dokumencie bedacym rachunkiem za wykonana ustu-
ge. Instrument otrzymat najdoskonalszy znany nam dzisiaj ksztalt w potowie



160 Elzbieta Szpil

XVIII wieku we wloskich warsztatach lutniczych. Okresleniem lutnik nazywa
sie rzemieslnika zajmujacego si¢ budowa i naprawa szyjkowych instrumentéw
strunowych, a samo stowo pochodzi od wloskiego liutaio, jak pierwotnie okre-
$lano budowniczego lutni. Pierwszym z wielkich lutnikéw byt Bagatella, ktéry
wykonal skrzypce miedzy innymi dla mfodego Mozarta.

Do najstynniejszych lutnikéw naleza takze cate rodziny — Amati, Guarneri
i najbardziej znany Antonio Stradivari, ktéry skonstruowat okoto 1100 egzem-
plarzy. Stradivariusy sa przedmiotem pozadania wspoélczesnych instrumenta-
listow ze wzgledu na wspaniate brzmienie, ktérego tajemnica kryje sie przy-
puszczalnie w lakierze, ale sta¢ na nie tylko najbogatszych. Cena siega nawet
5 mln dolaréw.

Znaczna cze$¢ naukowcdw przypisuje pochodzenie skrzypiec terytorium
Polski. Dzieje sie¢ tak dlatego, ze pierwsze wzmianki o instrumencie spotykamy
w polskich archiwalnych materialach z XV wieku. Odkrycia dokonat Z. Szulc,
ktéry sugeruje, ze skrzypce wywodza sie z polskiego instrumentarium ludo-
wego. Teoria badacza opiera sie na $wiadectwach teoretykéw niemieckich
XVIiXVII wieku (M. Agricoli, M. Praetoriusa) oraz na zachowanych informa-
cjach o XV-wiecznych warsztatach lutnikéw polskich, produkujacych instru-
menty wysokiej jako$ci, nieustepujace wloskim. Znanymi lutnikami polskimi
byla rodzina Grobliczéw, a takze T. Gltazowski i Dankwartowie.

II1. Postawa skrzypka, skala i sposoby wydobywania dzwieku.

Postawa muzyka: skrzypek opiera instrument na lewym ramieniu, podtrzy-
mujac go glowa w ten sposdb, ze ktadzie podbrédek na podstawku. Lewa reka
chwyta szyjke, odpowiednio naciskajac struny palcami, a prawa trzyma smy-
czek.

Skala skrzypiec obejmuje przedzial dzwiekéw od g do e*. Nuty zapisywane
sa w kluczu wiolinowym.

— Nastepuje prezentacja skrajnych dzwiekéw skali skrzypiec na fortepianie.
Jezeli istnieje taka mozliwo$¢ nauczyciel wykonuje je na skrzypcach lub
prosi zaproszonego skrzypka. To samo dotyczy stuchowego zapoznania
uczniéw z wybranymi sposobami artykulacji: arco, pizzicato, collegno, tryl,
tremolo, wibracja. Postawe muzyka prezentuje go$¢, nauczyciel. Jezeli nie
jest to mozliwe mozna ja zademonstrowac na dowolnym nagraniu DVD.
Proponuje 111 cze$¢ Lata — Presto z Czterech por roku A. Vivaldiego w wy-
konaniu Nigela Kennedy’ego i Orkiestry English Chamber Orchestra.

— Po prezentacji multimedialnej filmu nauczyciel omawia posta¢ N. Kenne-
dy’ego:

Nigel Kennedy urodzit si¢ 28 grudnia 1956 roku w Brighton (Wielka Bryta-
nia). Jako dziecko Kennedy byl najslynniejszym protegowanym Yehudiego Me-
nuhina. Prawdopodobnie Menuhin optacal z wlasnej kieszeni, przez wszystkie
lata, czesne za edukacje miodego Nigela. Lista nagrod, jakie artysta otrzymat
za swe nagrania dla wytwérni EMI, jest imponujaca. Ptyta wydana w 1985 roku



7YWA MUZYKA — FILHARMONIE POLSKIE... l@.‘l

z niedoscigly interpretacja koncertu Elgara zostala rozprowadzona w nakladzie
300 000 egzemplarzy. Nagranie z orkiestra English Chamber Orchestra Czte-
rech por roku A. Vivaldiego zdobylo miejsce w Ksiedze rekordow Guinnessa.
Album osiagnal najlepszy w historii wynik sprzedazy wsréd krazkéw z muzyka
klasyczna. Na calym $wiecie sprzedano ponad 2 miliony plyt. Od roku 2001
Kennedy stale wspoélpracuje z Filharmonia Krakowska, a w latach 2002-2005
pelnil funkcje goscinnego dyrektora artystycznego Filharmonii imienia K. Szy-
manowskiego w Krakowie.

Artysta nagrywa nie tylko muzyke klasyczng, w roku 2003 ukazala si¢ plyta
inspirowana muzyka klezmerska, arabska i cyganska.

Prywatnie Kennedy jest wielkim fanem futbolu i od dawna kibicuje druzynie
Aston Villa. Poslubit wieloletnia towarzyszke zycia. Ma syna. Swdj czas dzieli
miedzy dom w Krakowie, Londynie i Malvern.

IV. Skrzypce elektryczne.

Nauczyciel wyjasnia réznice w budowie i brzmieniu wspomnianych wcze-
$niej skrzypiec elektrycznych. Prezentuje zdjecia instrumentu.

Skrzypce elektryczne to takie skrzypce, w ktérych pudio rezonansowe zosta-
to zredukowane lub catkowicie wyeliminowane.

Dzwigk jest wzmocniony w drodze przetwarzania elektrycznego. Wmonto-
wany przetwornik przetwarza drgania akustyczne produkowane przez struny
na prad wysylany nastepnie do wzmacniacza elektrycznego, a potem do glosni-
kow, ktére go przetwarzaja na drgania akustyczne. Technika gry jest identycz-
na, jak w przypadku skrzypiec akustycznych, jednak dZwiek ma walory zdecy-
dowanie odmienne i niepowtarzalne.

Fot. 1. Skrzypce elektryczne

3. Skrzypce w literaturze

— Nauczyciel odczytuje wiersz nieznanego autora o pseudonimie Wedro-
wiec zamieszczony na stronie http://www.poetyka.pl/wiersz_W%EAdro-
wiec_Skrzypce+i+ch%B3opiec.html
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Skrzypce i chiopiec

zaptakane skrzypce

zamknigte w ciemnym futerale
tesknig do smuktych palcow
matego Janka Muzykanta

ktory swoim graniem

magtby obudzic spigcg krélewne

Janek lezy pod tym krzyzem
gdzie tatowe pole...

spadajqg z pieciolinii
nuty zasmucone...

Wiersz nawigzuje do opowiadania H. Sienkiewicza Janko Muzykant. Naste-
puje omdwienie roli muzyki i skrzypiec w zyciu malego Janka. Ochotnik otrzy-
muje tekst opowiadania i przytacza fragmenty opisujace instrument i uczucia
Janka (zalacznik 1).

4. Violino w tytule

— Nauczyciel rozdaje uczniom kserokopie nut piosenki Gdybym byt bogaczem
z musicalu Skrzypek na dachu (zalacznik 2) i tekstu (zalacznik 3). Nastepu-
je rozczytanie utworu i wspolne wykonanie na dzwonkach chromatycznych
lub fletach i instrumentach perkusyjnych (bebenkach, drewnianych blokach,
tamburynie lub tréjkatach). Po utrwaleniu melodii cata klasa spiewa piosen-
ke. W musicalu wykonuje ja gtéwny bohater — Tewje Mleczarz.

— Uczniowie wypowiadaja si¢ na temat musicalu (podaja jego cechy i fabu-
te), nauczyciel uzupelnia informacje.

Premiera Skrzypka na dachu (Fiddler on the Roof) odbyla sie 22 wrze$nia
1964 roku na Broadwayu. Libretto napisal Joseph Stein, slowa Shaeldon Har-
nick, muzyke Jerry Bock. Historia zostala zainspirowana ksiazka Dzieje Tewji
Mleczarza autorstwa ukrainskiego pisarza zydowskiego Szotema Alejchema.
Akcja rozgrywa sie w 1905 roku w Anatewce, malym miasteczku na terenie
Rosji. Tewje Mleczarz chce wydac¢ za maz swoje corki. Te jednak nie zgadzaja
sie z propozycjami swatki i szukaja zwiazkéw z miltosci. Tewje musi wybrac,
czy zycie zgodnie z tradycja jest wazniejsze od szczescia cérek. Tymczasem
do Anatewki dociera wiadomo$¢ o koniecznosci opuszczenia przez wszystkich
Zydéw miasteczka. Skrzypek na dachu zostal zekranizowany w 1971 roku oraz
nagrodzony Oscarem.

W Polsce musical ten mozna obejrze¢ w Teatrze Rozrywki w Chorzowie,
Teatrze Zydowskim w Warszawie, Teatrze Bagatela w Krakowie.
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5. Praca domowa

— Nauczyciel wypisuje na tablicy nazwiska skrzypkéw wirtuozéw: Niccolo
Paganini, Karol J6zef Lipinski, Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Itzhak Perl-
man, Konstanty Andrzej Kulka oraz malarzy i tytuly ich obrazéw: Marc
Chagall Skrzypek (1911), Skrzypek (1912-1913), Zielony skrzypek; Pablo
Picasso Skrzypce (1912), Klarnet i skrzypce (1913), Skrzypce w kawiarni.
Zadanie uczniéow polega na wybraniu dowolnej postaci i przygotowaniu

krétkiej charakterystyki.

Czes¢ 11
1. Wprowadzenie
— Prezentacja Kujawiaka a-moll H. Wieniawskiego.
Nauczyciel zadaje pytania:
» Czy zaprezentowany utwor jest znany?

« Jezeli tak, jaki nosi tytul i kto jest jego kompozytorem?

+ Podaj sktad wykonawczy Kujawiaka a-moll.

+ Podaj charakterystyczne cechy kujawiaka (tempo, metrum, nastroj).
— Nastepuje przedstawienie sylwetki H. Wieniawskiego dokonane przez na-

uczyciela.

— W trakcie krotkiego wykladu prezentowany jest portret artysty.

Henryk Wieniawski — polski skrzypek, kompozy-
tor i pedagog pochodzenia zydowskiego. Urodzit sie
10 lipca 1835 roku w Lublinie. Pierwsza nauczycielka
Henryka byfa jego matka, potem uczyt sie u skrzyp-
ka Teatru Wielkiego w Warszawie, nastepnie u soli-
sty i koncertmistrza Opery Budapesztenskiej. W 1843
roku, majac osiem lat, wyjechat do Paryza. Po prébnej
lekcji przyjeto chlopca do klasy skrzypiec w Konserwa-
torium Paryskim. Statuty konserwatorium nie pozwala-
ly na przyjmowanie uczniéw ponizej 12 lat. Tu jednak,
pod urokiem talentu, ktérym zdumiewalo fenomenalne
dziecko, uczyniono wyjatek. Uczen Clavela, wystapif po
raz pierwszy publicznie, majac 9 lat. Jako 11-latek Hen-

Fot. 2. Henryk Wieniawski - lito-
grafia, Ghemara, 1855

ryk ukonczyl Konserwatorium Paryskie, zdobywajac pierwsza nagrode — Pre-
mier Prix i ztoty medal, a rok p6zniej mial juz na swoim koncie kilka kompozy-
cji. W 1849 roku Wieniawski ponownie udat si¢ do Paryza, gdzie podjal studia
z kompozycji, ktére ukonczyl w roku nastepnym, z wyréznieniem. W 1850
roku rozpoczat piecioletnia dzialalnos¢ koncertowa wraz z bratem Jézefem,
pianista. Rodzenstwo rozpoczeto wedréwke koncertowa po wigkszych mia-
stach Imperium Carskiego. Podréz miata trwaé rok, tymczasem goscinnos¢
ziemianstwa rosyjskiego sprawila, ze pobyt w jednej miejscowosci przeciagal
sie do kilku tygodni i czas trasy w sumie rozciagnal sie do dwdch lat. Nastepnie
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bracia wystepowali w wielu krajach europejskich, wszedzie wzbudzajac nie-
opisany entuzjazm. Wspdlne koncerty zakonczyly sie w roku 1855. Henryk po
wielu sukcesach jako solista przyjal w 1860 roku funkcje pierwszego skrzypka
dworu carskiego i solisty Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego juz jako mez-
czyzna zonaty (wzial slub z Izabela Hampton). Po 12 latach Wieniawski opuscit
Rosje i udat sie z Antonim Rubinsteinem na tournée koncertowe po Stanach
Zjednoczonych. W ciagu 8 miesigcy artysci dali 215 koncertéw. Wieniawski
pozostal w Ameryce do 1874 roku, koncertujac ze stynng $piewaczka Paulina
Lucca. Po powrocie do Europy podjal prace pedagogiczna w konserwatorium
w Brukseli, kontynuowat ja do wrzesnia 1877 roku. Wskutek nasilajacych sie
dolegliwosci serca i nadmiernej otylosci w ostatnich latach zycia koncerto-
wal na siedzgco. Zmart 31 marca 1880 roku w Moskwie. Pochowany zostat
w Warszawie. W pogrzebie uczestniczylo 40 tysiecy oséb. Zmartego zegnano
mnoéstwem nekrologéw. Pigkne stowa poswigcita mu miedzy innymi ,,Biesiada
Litewska”: ,,Czarowal nas gra szlachetna, poetyczna, pelna ognia. Wielki arty-
sta umart z dala od nas. Stowik polski nie umilat mu chwil ostatnich. Ale ciato
jego spoczelo pod nasza brzoza, u stép naszego grobu, obok serc tych, ktérzy
kochali go i wielbili. Na bratnich barkach zaniesiono do grobu szczatki jego,
okryte wienicami”.

Kompozytor stosowal w utworach wiele réznorodnych $rodkéw artykula-
cyjnych i rozwigzan technicznych. Tworzyl dziela o charakterze wirtuozow-
skim, ale komponowal réwniez utwory $piewne i liryczne. Nawiazywal do pol-
skiej muzyki ludowej (Polonez koncertowy D-dur, Kujawiak a-moll, Kujawiak
C-dur).

Inne dziela to Legenda op. 17, Rondo alla polacca e-moll. Wieniawski pi-
sal przede wszystkim mazurki, koncerty skrzypcowe, ronda, wariacje, fantazje,
polonezy, kujawiaki.

2. Wirtuozi skrzypiec

— Prezentacja uczniéw. Czas wystapienia to 3—4 minuty. Rezultaty pracy
beda przedstawiane w dowolny sposéb przez lidera, wypowiedz kazde-
go z czlonkéw zespolu, z muzyka w tle. Zadajac zadanie, nauczyciel nie
narzuca formy. Liczy sie pomyslowo$¢ uczniéw. Jedynym wymogiem jest
zaprezentowanie portretu wirtuoza.

— Kolejno$¢ wystapien jest okreslona chronologia zycia skrzypkéw — Nicco-
lo Paganini, Karol J6zef Lipinski, Yehudi Menuhin, Isaac Stern, Konstanty
Andrzej Kulka.

— Ocena wystapien dokonana przez klase i nauczyciela.

3. Skrzypce w roli gtlé6wnej — malarstwo

— Prezentacja uczniéw dokonana w czasie 3—4 minut. Prace grupy przed-
stawia lider lub kazdy z czlonkéw zespotu. Podczas wypowiedzi nalezy
zaprezentowac obraz, oméwic okoliczno$ci powstania, technike lub cechy
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stylu i elementy wskazujace na omawiany instrument, jakim sa skrzyp-
ce. Kolejno$¢ wystapien jest okreslona chronologia zycia malarzy — Marc
Chagall, Pablo Picasso.

— Oceny wystapien dokonuja réowiesnicy i nauczyciel.

4. Skrzypce w roli gléwnej — film

— Wprowadzenie dokonane przez nauczyciela przed prezentacja fragmentu

filmu Purpurowe skrzypce:

Akcja filmu rozpoczyna si¢ we Wtoszech w XVII wieku. Przedstawia nie-
zwykla historie skrzypiec. Genialny lutnik Nicolo Bussoti (Carlo Cecchi) bu-
duje instrument dla swego jeszcze nienarodzonego syna. Niestety, ani zona
lutnika, Anna (Irene Gazioli), ani dziecko nie przezyja porodu. Mimo wszystko
Nicolo postanawia doprowadzi¢ prace nad skrzypcami do konca. Dla uczcze-
nia swej niegasnacej milosci do Anny tworzy instrument przesiakniety duchem
zmarlej. Skrzypce uzyskuja niezwykla purpurowa barwe i wplywaja na zycie
kazdego, kto ich dotknie, niezaleznie od tego, kiedy i na jakim kontynencie to
nastapi. Wedréwka instrumentu trwa trzy wieki — od XVII po XX wiek i obej-
muje swym zasiegiem pie¢ panstw: Wlochy, Austrie, Wielka Brytanig, Chiny
oraz Kanade.

Zaprezentowany fragment ukaze losy skrzypiec w austriackim klasztorze
opiekujacym sie sierotami (20'20—21°21) i prace uzdolnionego Kaspera Weissa
(3627-37'34).

— Prezentacja zapowiedzianych fragmentéw filmu. Nastepnie pedagog po-

daje podstawowe informacje dotyczace Purpurowych skrzypiec:

Film wyprodukowaly cztery panistwa — Kanada, USA, Wielka Brytania i Wto-
chy. Rezyser — Francois Girard, scenariusz — Don McKellar, Frangois Girard,
zdjecia — Alain Dostie, muzyka — John Corigliano, czas trwania — 131 minut.
Film taczy w sobie gatunki dramatu, kryminatu, romansu. Jego §wiatowa pre-
miera odbyta sie we wrzes$niu 1998 roku. W Polsce nastapilo to dwa lata pdz-
niej, w styczniu 2000 roku.

5. Podsumowanie

— Nauczyciel rozwiesza na tablicy zdjecia oméwionych na zajeciach skrzyp-
kéw. Zadaniem uczniéw jest wskazanie artysty, ktérego wymieni prowa-
dzacy zajecia. Uczen, ktéry rozpozna wirtuoza ma szanse wykazac sie
wiedza, wymieniajac okres, w ktérym zyl i dziatal oraz podajac tworzone
przez niego formy muzyczne.

— Liceali$ci na podstawie oméwionych sylwetek skrzypkow uktadaja i przed-
stawiaja wlasna definicje pojecia wirtuoz. Nastepuje konfrontacja powsta-
tych definicji z tymi zawartymi w stowniku lub encyklopedii.

Nowy popularny slownik jezyka polskiego podaje dwa znaczenia pojecia.

Po pierwsze, wirtuoz to ,czlowiek wykonujacy co$ lub postugujacy sie czyms$



, Elibi 1
166 zbieta Szpi

po mistrzowsku” Druga definicja méwi, ze jest to ,wykonawca utworéw
muzycznych grajacy w sposdb perfekcyjny, mistrzowski, na jakims$ instrumen-
cie, posiadajacy wysoka technike wykonawczg”.

— Zadaniem ucznidw jest:

+ wymienienie cech kubizmu: prezentacja formy z réznych punktéw
widzenia, sprowadzenie formy do najprostszych elementéw geo-
metrycznych, préba przelozenia tréjwymiarowej rzeczywistosci na
plaszczyzne obrazu;

+ wymienienie cech techniki kolazu;

+ wskazanie obrazu Chagalla zawierajacego elementy kubistyczne;

+ wymienienie utwordw i obrazéw zaprezentowanych na zajeciach do-
tyczacych skrzypiec.

— Samodzielne sprawdzenie wiedzy przez uczniéw — krzyzéwka (zalacznik 4),
ktéra licealisci rozwiaza w domu, jezeli nie pozwoli na to czas zajec.

ANEKS
Zalacznik 1. Fragmenty Janka Muzykanta H. Sienkiewicza

»Gdy tylko mégt slysze¢ skrzypki, czy to na dozynkach, czy na weselu jakim,
to juz dla niego bylo wielkie swieto. Wtazil potem za piec i nic nie méwit po
calych dniach, spogladajac jak kot blyszczacymi oczyma z ciemnosci. Potem
zrobil sobie sam skrzypki z gonta i wlosienia konskiego, ale nie chcialy gra¢
tak pieknie jak tamte w karczmie: brzeczaly cicho, bardzo cichutko, wtasnie
jak muszki jakie albo komary. Gral jednak na nich od rana do wieczora, cho¢
tyle za to odbieral szturchancéw, ze w koncu wygladal jak obite jabtko niedoj-
rzate”

»We dworze mial skrzypce lokaj i grywal czasem na nich szara godzing, aby
sie podobac¢ pannie stuzacej. Janko czasem podczolgiwal si¢ miedzy fopucha-
mi, az pod otwarte drzwi kredensu, zeby im si¢ przypatrze¢. Wisialy wlasnie
na $cianie naprzeciw drzwi. Wiec tam chlopak dusze swoja cala wysytal ku nim
przez oczy, bo mu sie zdawalo, ze to niedostepna jakas dla niego swieto$¢, kto-
rej niegodzien tknad, ze to jakies$ jego najdrozsze ukochanie. A jednak pozadal
ich. Chcialby przynajmniej raz miec¢ je w reku, przynajmniej przypatrzec sie im
blizej... Biedne male chlopskie serce drzato na te mysl ze szczescia.

Pewnej nocy nikogo nie bylo w kredensie. Pafistwo od dawna siedzieli za
granicg, dom stal pustkami, wiec lokaj przesiadywal na drugiej stronie u panny
pokojowej. Janko, przyczajony w fopuchach, patrzyt juz od dawna przez otwar-
te szerokie drzwi na cel wszystkich swych pozadan. Ksiezyc wlasnie na niebie
byl pelny i wchodzit ukoénie przez okno do kredensu, odbijajac je w ksztalcie
wielkiego jasnego kwadratu na przeciwleglej $cianie. Ale ten kwadrat zblizat sie
powoli do skrzypiec i w koncu oswietlil je zupelnie. Wéwczas w ciemnej glebi
wydawalo sig, jakby od nich bita $wiatlo$¢ srebrna; szczegélniej wypukte zgiecia
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oswiecone byly tak mocno, ze Janek ledwie mog} patrze¢ na nie. W onym blasku
widac bylo wszystko doskonale: wciete boki, struny i zagieta raczke. Koteczki
przy niej Swiecily jak robaczki $wietojanskie, a wzdluz zwieszal sie smyczek na
ksztalt srebrnego preta... Ach! wszystko bylo sliczne i prawie czarodziejskie; Ja-
nek tez patrzyl coraz chciwiej. Przykucniety w fopuchach, z fokciami opartymi
o chude kolana, z otwartymi ustami patrzyl i patrzyl. To strach zatrzymywal
go na miejscu, to jakas nieprzezwyciezona che¢ pchata go naprzéd. Czy cza-
ry jakie, czy co?... Ale te skrzypce w jasnosci czasem zdawaly sie przyblizac,
jakoby ptynac ku dziecku... Chwilami przygasaly, aby znowu rozpromienic sie
jeszcze bardziej. Czary, wyrazne czary! Tymczasem wiatr powial; zaszumialy
cicho drzewa, zalopotaly fopuchy, a Janek jakoby wyraznie ustyszal:

—1dz, Janku! w kredensie nie ma nikogo... idz, Janku!...

Noc byfa widna, jasna. W ogrodzie dworskim nad stawem stowik zaczal
$piewac i pogwizdywac cicho, to glosniej: «Idz! p6jdz! wez!» Lelek poczciwy
cichym lotem zakrecit si¢ koto glowy dziecka i zawotal: «Janku, nie! nie!» Ale
lelek odlecial, a stowik zostal i fopuchy coraz wyrazniej mruczaty: «Tam nie ma
nikogo!» Skrzypce rozpromienily si¢ znowu...

Biedny, maly, skulony ksztalt z wolna i ostroznie posunat si¢ naprzéd, a tym-
czasem stowik cichutenko pogwizdywal: «Idz! p6jdz! wez!»

Biata koszula migotala coraz blizej drzwi kredensowych. Juz nie okrywaja jej
czarne fopuchy. Na progu kredensowym stycha¢ szybki oddech chorych piersi
dziecka. Chwila jeszcze, biata koszulka znikta, juz tylko jedna bosa nézka wy-
staje za progiem. Na prdzno, lelku, przelatujesz jeszcze raz i wolasz: «Nie! nie!»
Janek juz w kredensie.

Zarzechotaly zaraz ogromnie zaby w stawie ogrodowym, jak gdyby prze-
straszone, ale potem ucichly. Stowik przestal pogwizdywac, fopuchy szemrac.
Tymczasem Janek czolgal sie cicho i ostroznie, ale zaraz go strach ogarnal.
W topuchach czul si¢ jakby u siebie, jak dzikie zwierzatko w zaroslach, a teraz
byl jak dzikie zwierzatko w pulapce. Ruchy jego staly sie nagle, oddech krotki
i $wiszczacy, przy tym ogarnela go ciemnos¢. Cicha, letnia btyskawica, przele-
ciawszy miedzy wschodem i zachodem, oswiecila raz jeszcze wnetrze kredensu
i Janka na czworakach przed skrzypcami z glowa zadarta do géry. Ale btyskawi-
ca zgasta, ksiezyc przestonita chmurka i nic juz nie byto wida¢ ani stychac.

Po chwili dopiero z ciemnosci wyszedt dzwigk cichutki i ptaczliwy, jakby ktos
nieostroznie strun dotknat...”
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Zalacznik 2. Nuty piosenki Gdybym byt bogaczem

Gdybym byt bogaczem
z musicalu Skrzypek na dachu
oprac. E. Szpil

Uktad partytury do wykonania: Wstep, A, B, B, A.
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Zalacznik 3. Tekst piosenki Gdybym byt bogaczem
Przettumaczyt Antoni Marianowicz.

Refren:

Gdybym byt bogaczem ja ba da ba da ba ja ba da ba da ba du
Caty dzien bym ja ba da ba da

Gdybym ja byt wielki pan.

Pracy bym sie brzydzit ja ba da ba da ba ja ba da ba da ba da ba du
Gruby portfel gdybym to ja miat
Gdybym ja byt wielki pan.

Zwrotka 1

Zbudowatbym ja dom najwyzszy na swiecie
W samym by sercu miasta staf.

A schodow bytoby bez liku w nim,

Okropnie duzo w gore i ciut ciut w dot

Na zewngtrz tez bym schody mial,
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Bo sobie tak akurat zyczytbym.

W podwdérku to ja chce dorodny miec drob
Co krok ,,gul, gul’} ,kwa, kwa’, ,ge, ge”

Taki koncert — ojojoj! — jak ze snu,

Tu indyk, ges, cos z kaczek i cos z kur

I juz kazdy w krgg potapie sie,

Ze wlasnie ja, milioner, mieszkam tu.

Zalacznik 4. Krzyzéwka

ts|1E|N[K|[1|E|W|I|C|Z]
2 PIL|IY|T|A
s HHE/N|R|Y | K
4 M|A|E
s|K|e|N|N|E[D|Y
s [ K|u[B|1]Z[M]
(vt vialL|p|1]
siT|olclelalT]al
o|alN|[D|R|Z|E]J
w/Pl1|clals|s|o]
Pytania:
1. Autor Janka Muzykanta.
2. Na gérnej wyciete sa otwory rezonansowe.
3. Imie Wieniawskiego.
4. Vanessa...
5. Brytyjski wiolinista Nigel...
6. Kierunek w malarstwie XX wieku prezentujacy formy z réznych punktéw

\O 00 J

widzenia.

. Skomponowat Cztery pory roku.
. ... i fuga d-moll]. S. Bacha.

. Konstanty ... Kulka.

10.

Przedstawiciel kubizmu.
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Temat: Zywa muzyka — filharmonie polskie — projekt edukacyjny
WSTED

[...] Sita, z jakg Wieniawski porywa stuchaczéw, ma w sobie cos szatariskie-
go... Wieniawski jest czarodziejem, ktory czyni z tobg to, co sam woli. Spomnicie
nasze stowa: Legendy pisac o nim bedag, jak o Tartinim i Paganinim...

(,Ruch Muzyczny” rok LI, nr 25 i rok LII, nr 26 — J6zef Sikorski)

Lubelski skrzypek, kompozytor i pedagog od najmlodszych lat uznawany
byl za geniusza. Wspélnie z bratem, nastepnie jako solista, rozstawil Polske na
calym swiecie. Wszedzie tam, gdzie si¢ pojawil, wzbudzatl wielki podziw, a stu-
chacze niechetnie ,pozwalali” mu na dalsza podrdz.

Imie Henryka Wieniawskiego nadawane jest wielu instytucjom i ulicom. Zo-
stalo nadane miedzy innymi Filharmonii Lubelskiej podczas obchodéw jubile-
uszu XV-lecia dzialalnosci.

Niniejszy projekt jest krokiem uczynionym w strone wypromowania sylwet-
ki H. Wieniawskiego, aby w §wiadomosci uczniéw pozostal jako wazna postac
nie tylko dla kultury polskiej, ale i Swiatowej.

Celem gléwnym projektu jest zachecenie uczniéw liceum do aktywnego
uczestnictwa w kulturze muzycznej swojego regionu i kraju, w szczegélnosci
do aktywnego uczeszczania do filharmonii.

Ramowy plan projektu:
1. Temat: Zywa muzyka — filharmonie polskie.

2. Uczestnicy: uczniowie I klas liceum oraz nauczyciele wybranych przed-
miotéw.

3. Zalozenia ogdlne projektu:

— przyblizenie licealistom form zycia muzycznego obecnych w Polsce;

— zapoznanie z historia i dziatalno$cia filharmonii polskich;

—zapoznanie uczniéw z zyciem i twoérczoscia wybranych kompozytoréw
patronujacych filharmoniom, ze szczegdlnym wyeksponowaniem postaci
H. Wieniawskiego — patrona Filharmonii Lubelskiej;

—zaplanowanie dziatan zwiazanych z realizacja projektu;

—organizacja pracy poswiecona przygotowaniu i realizacji koncertu, kon-
kursu, zredagowanie gazetki szkolnej, broszury informacyjnej, linku do
strony internetowej szkoly i filharmonii;

— polaczenie dziatan uczniéw w ramach pracy grupowej i miedzygrupowej
oraz wspolpracy z nauczycielami;

— przygotowanie prezentacji projektu na publicznym forum w filharmonii
w postaci koncertu.
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4. Cele operacyjne
Uczen:

— zna osrodki kultury muzycznej, zakres i réznice wynikajace z ich dziatalnosci;

—zna najwazniejsze fakty z zycia i twoérczosci H. Wieniawskiego i innych
wybranych kompozytoréw patronujacych filharmoniom;

—korzysta z réznych zrédet informacji w celu pozyskania niezbednych ma-
teriatow;

— potrafi dokona¢ weryfikacji zgromadzonych materialéw potrzebnych do
realizacji projektu;

— potrafi zaprezentowac efekty swoich dzialan pracy indywidualnej i jej re-
zultat w dziataniach z grupa;

— wspolpracuje w grupie, prezentujac sie na jej forum;

—wykazuje si¢ aktywnoscig, pomyslowoscia, samodzielnoscia, odpowie-
dzialnoscia i inicjatywa;

— wywiazuje si¢ z podjetych zobowigzan.

5. Zgodnos¢ z podstawa programowa ksztalcenia ogdlnego

—Rozwijanie ogdlnej wrazliwosci uczniéw wyraza sie przez sluchanie in-
terpretacji muzyki artystycznej zaprezentowanej w réznych wykonaniach
(najlepszych muzykoéw, laureatéw XI Miedzynarodowego Konkursu Mto-
dych Skrzypkow im. K. Lipinskiego i H. Wieniawskiego i uczniéow szkét
muzycznych) oraz obecno$¢ w miejscach zwiazanych z polska kultura (fil-
harmonia, mieszkanie H. Wieniawskiego).

—Rozwijanie zainteresowan i zamilowan muzycznych przez przyblizenie
sylwetki wybranych kompozytoréw — patronéw filharmonii, a w szcze-
goélnosci postaci H. Wieniawskiego.

— Wyposazenie uczniéw w podstawowe umiejetnosci muzyczne dokonane
przez aktywne uczestnictwo w réznych formach muzykowania.

— Umozliwienie uczniom aktywnego uczestnictwa w kulturze wyrazone
udzialem w koncercie i zwiedzaniem miejsc zwigzanych z dziedzictwem
narodowym.

— Przygotowanie do samodzielnego poszukiwania niezbednych informacji
i materialéw potrzebnych do realizacji projektu.

6. Czas przeznaczony na realizacje: okolo 6 tygodni.

7. Metody stosowane w ramach powyzszych strategii pracy: eksponujace
(audiowizualne, koncert), metody praktyczne polegajace na wykonaniu
prac wytworczych, metody aktywizujace (dyskusja, twérczego myslenia
i dziatania).
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8. Wspélpraca z dyrekcja liceum i szkét muzycznych w Lublinie, dyrekeja
Filharmonii Lubelskiej, nauczycielami, rodzicami, uczniami szkél mu-
zycznych Lublina i laureatami XI Miedzynarodowego Konkursu Miodych
Skrzypkéw im. Karola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego.

9. Umowa dotyczaca realizacji projektu zawarta pomiedzy nauczycielem
a uczniami i innymi nauczycielami

Umowa
Temat projektu: Zywa muzyka — filharmonie polskie.

Wykonawcy: uczniowie dwéch klas I liceum pogrupowani w pie¢ osmiooso-
bowych grup.

Miejsce realizacji projektu: pracownia muzyczna, plastyczna, informatyczna,
biblioteka, Filharmonia Lubelska oraz domy uczniéw.

Termin realizacji: 15 wrze$nia—3 listopada 2009 roku.

Konsultacje beda si¢ odbywaly dwa razy w tygodniu po pét godziny dla wszyst-
kich uczniéw klas Ii po pét godziny dla kazdej o§mioosobowej grupy.

Ocena za:

— wiedze dotyczaca filharmonii polskich;

— wiedze na temat Zycia i twdrczo$ci wybranych kompozytoréw patronuja-
cych filharmoniom;

—jako$¢ i warto$¢ merytoryczng zebranych informacji;

— przygotowanie i prezentacje zgromadzonych materialow;

— pomystowos¢ i oryginalno$¢ prezentacji;

—zaangazowanie, wspoélprace i wzajemna pomoc;

—zorganizowanie konkursu, koncertu;

—opracowanie gazetki szkolnej i $ciennej, broszury informacyjnej, linku
dotyczacego projektu umieszczonego na stronie szkoty i Filharmonii Lu-
belskiej;

— pomoc w zorganizowaniu koncertu.

Ocena bedzie przyznawana poszczegélnym grupom i wyrdzniajacym sie
uczniom przez nauczycieli i przedstawicieli pozostatych grup.
Uczniowie zobowiazuja sie do:

— przestrzegania terminéw;

— pracy w okreslonych grupach;

—realizacji podjetych zobowigzan;

—regularnego uczestnictwa w konsultacjach.
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Po ustaleniu dzialann uczniowie sporzadzaja sprawozdanie opatrzone data
i podpisami.

Nauczyciel przedktada uczniom kontrakty do podpisu.

Kluczowe punkty projektu:

1. Konkurs wiedzy o wybranych kompozytorach patronujacych filharmo-
niom (nagrody ufundowane przez dyrektora szkoly lub/i sponsoréw).

2. Gazetka szkolna

—wydanie specjalne (w naktadzie 100 egzemplarzy) poswigecone H. Wie-
niawskiemu i XI Miedzynarodowemu Konkursowi Mlodych Skrzypkéw
im. Karola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego;

—3$cienna przedstawiajaca geograficzne rozmieszczenie filharmonii pol-
skich.

3. Broszura informacyjna opisujaca historie i dzialalnos¢ wszystkich filhar-
monii polskich (wydana w 500 egzemplarzach przez Filharmonie Lubel-
ska i tam rozprowadzana).

4. Link do strony internetowej szkoty lub Filharmonii Lubelskiej zawierajacy
informacje dotyczace wszystkich polskich filharmonii, ich strony interne-
towe oraz przebieg XI Miedzynarodowego Konkursu Mtodych Skrzyp-
kéw im. Karola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego.

5. Final projektu: 30 pazdziernika ,Male muzyczne ojczyzny” — koncert dla
uczniéw, rodzicéw, gosci i innych stuchaczy poswiecony mlodym muzy-
kom wykonujacym dziela kompozytoréw — patronéw filharmonii pol-
skich, wreczenie nagrdéd laureatom konkursu.

6. Ocena uczniéw, refleksje i podsumowanie projektu w formie dodatku do
gazetki szkolnej i linku strony internetowej — 2, 3 listopada 2009 roku.

Zrédla i literatura (do wyboru)

J. Iwaszkiewicz, Chopin, Warszawa 1995.

Z. Jachimecki, Moniuszko, Krakéw 1983.

G. Michalski, E. Obniska, ]. Waldorft..., Dzieje muzyki polskiej w zarysie, War-
szawal977.

W. Panek, Wieniawski: legenda ,,Legendy”, Wotomin 2000.

W. Rudzinski, Moniuszko i jego muzyka, Warszawa 1988.

J. W. Reiss, Wieniawski, Krakéw 1970.

Z. Sierpinski, O Karolu Szymanowskim. Antologia, Warszawa 1983.
B. Webern, Chopin, Wroctaw 2000.

T. A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakow 1997.

Strony internetowe Filharmonii:
— Czestochowskiej: www.filharmonia.com.pl
—Dolnoslaskiej im. Ludomira Rézyckiego: www.filharmonia-dolnoslaska.
art.pl
— Rzeszowskiej im. Artura Malawskiego: www.filharmoniarzeszow.pl
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— Lubelskiej im. H. Wieniawskiego: www.filharmonialubelska.pl

— Krakowskiej im. Karola Szymanowskiego: www.filharmonia.krakow.pl

— Szczecinskiej im. Mieczystawa Karlowicza: www.filharmonia.szczecin.pl

— Wroclawskiej im. Witolda Lutostawskiego: www.filharmonia.wroclaw.pl

— Kaliskiej: www.filharmoniakaliska.pl

— Koszalinskiej im. Stanistawa Moniuszki: www.filharmoniakoszalinska.pl

—Lédzkiej im. Artura Rubinsteina: www.filharmonia.lodz.pl

— Narodowej: www.filharmonia.pl

— Opolskiej im. J6zefa Elsnera: www.filharmonia.opole.pl

—Pomorskiej im. Ignacego Jana Paderewskiego: www.musica.pl

— Poznanskiej im. Tadeusza Szeligowskiego: www.filharmonia.poznan.pl

— Sudeckiej: www.filharmonia-sudecka.pl

— Slaskiej: www.filharmoniaslaska.art.pl

— Swietokrzyskiej im. Oskara Kolberga: www.filharmonia.kielce.com.pl

— Zabrzanskiej: www.filharmonia.zabrze.pl

— Zielonogorskiej im. Tadeusza Bairda: www.zetozg.pl/filharmonia

— Podlaskiej: www.filharmonia.bialystok.pl

— Baltyckiej im. Fryderyka Chopina: www.filharmonia.gda.pl

— Warminsko-Mazurskiej im. Feliksa Nowowiejskiego: www.filharmonia.
olsztyn.pl

PLAN PRACY POSZCZEGOLNYCH GRUP

GRUPA 1
Konkurs wiedzy o wybranych kompozytorach patronujacych polskim fil-
harmoniom

Zadania dla uczestnikéw grupy:

— opracowanie scenariusza konkursu;

— ustalenie daty konkursu;

— wybranie sylwetek czterech kompozytoréw;

— przygotowanie przyktadéw muzycznych;

— wybranie literatury dla uczestnikéw konkursu;

— opracowanie regulaminu konkursu (etapy, spos6b losowania pytan, ocena
odpowiedzi, punktacja);

—zaproszenie publicznosci przez ogloszenie w gazetce szkolnej lub w for-
mie plakatu;

— opracowanie zadan dla prowadzacego konkurs (konferansjerka).

Ogdlnoszkolny konkurs przeznaczony jest dla chetnych uczniéw. Zestaw
lektur nie moze obejmowac wiecej niz czterech pozycji ksiazkowych. Spowo-
dowane jest to liczba wybranych kompozytoréw. Po wybraniu literatury po-
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szczegodlna ksigzke powinny przeczyta¢ dwie osoby z grupy i na jej podstawie
wspolnie opracowac pytania dotyczace danego kompozytora.

Propozycje:
—sylwetek kompozytoréw: F. Chopin, S. Moniuszko, K. Szymanowski,
H. Wieniawski
— literatury (do wyboru):

o J. Iwaszkiewicz, Chopin, Warszawa 1995.

+ B. Webern, Chopin, Wroclaw 2000.

o 7. Jachimecki, Moniuszko, Krakow 1983.

+ W. Rudzinski, Moniuszko i jego muzyka, Warszawa 1988.

« Z.Sierpinski, O Karolu Szymanowskim. Antologia, Warszawa 1983.

o T. A. Zielinski, Szymanowski. Liryka i ekstaza, Krakéw 1997.

+ W. Panek, Wieniawski: legenda ,Legendy”, Wotomin 2000.

o J. W. Reiss, Wieniawski, Krakow 1970.

— literatury muzycznej (do wyboru):

+ F. Chopin, Polonez A-dur op. 40 nr 1, Koncert fortepianowy f-moll op.
21 (fragm.), Preludium e-moll op. 28 nr 4, Mazurek D-dur op. 33 nr
2, Mazurek F-dur op. 68 nr 3.

+ S. Moniuszko, Polonez z 1 aktu opery Halka, Mazur z opery Halka,
Mazur z 111 aktu opery Straszny dwor, Aria Miecznika ze Strasznego
dworu, Aria Skotuby z opery Straszny dwor, Krakowiaczek na glos
i fortepian.

+ H. Wieniawski, Polonez D-dur op. 4, Kujawiak a-moll.

+ K. Szymanowski, Metopy na fortepian op. 29 (Wyspa syren, Kalip-
so, Nauzykaa), Mity op. 30 (Zrédto Aretuzy, Narcyz, Driady i Pan),
Maski op. 34 (Szeherezada, Blazen Tantris, Serenada Don Juana),
Harnasie (fragm. baletu).

Nagrody ufundowane przez dyrektora szkoly lub sponsoréw zostana wreczone
laureatom konkursu podczas koncertu finalowego.

GRUPA 2
Gazetka szkolna

1. Gazetka po$wiecona zyciu i tworczosci Henryka Wieniawskiego.
Celem dystrybucji specjalnego wydania gazetki szkolnej jest rozpropagowanie
sylwetki H. Wieniawskiego, zapoznanie licealistow z jego Zyciem, podrézami,
koncertowaniem, twoérczoscia i rodzinnymi korzeniami muzycznymi.

2. Gazetka $cienna.
Praca przedstawiajaca geograficzne rozmieszczenie filharmonii w Polsce po-
winna zawiera¢ wizerunki kompozytoréw, ktérych imiona nosza dane placéw-
ki kultury muzyczne;j.
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3. Artykut do gazetki szkolnej lub prasy regionalne;j.

Artykul poswiecony XI Miedzynarodowemu Konkursowi Mtodych Skrzypkéw
im. Karola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego w Lublinie i koncertowi fina-
lizujacemu projekt.

Zadania:

— opracowanie artykuléw poswieconych: biografii H. Wieniawskiego, jego
podrézom, koncertom i twérczosci, historii i przebiegu ostatniego Mie-
dzynarodowego Konkursu Mlodych Skrzypkéw, koncertowi finalizujace-
mu projekt;

— przeprowadzenie wywiadu z organizatorami, uczestnikami i laureatami
Konkursu Mtodych Skrzypkéw;

—zredagowanie artykulu do prasy lokalnej przedstawiajacego charakterysty-
ke, cele i osiggniecia licealistéw w ramach przeprowadzonego projektu;

— opracowanie i zamieszczenie podziekowan dla nauczycieli, dyrekcji, ro-
dzicéw i sponsordw;

— famanie tekstu, opracowanie graficzne stron;

— skanowanie ilustracji i zdje¢;

— plastyczne opracowanie gazetki Scienne;j.

GRUPA 3
Broszura informacyjna

Broszura powinna zawiera¢ informacje dotyczace:
— historii i dzialalnosci wszystkich filharmonii polskich tacznie z wiadomo-
$ciami o kompozytorach, ktérych imiona noszg;
— historii, zasad i laureatéw Miedzynarodowego Konkursu Mlodych Skrzyp-
kéw im. Karola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego;
—zespotu, ktéry przygotowat i wydal broszury oraz krétkiej charakteryzacji
projektu, w ramach ktdrego zostala wykonana praca.

Zadania dla grupy:

— opracowanie 22 artykuléw poswieconych filharmoniom i ich patronom;

— opracowanie kolumny pos$wieconej Konkursowi Mtodych Skrzypkow;

—famanie tekstu, opracowanie graficzne stron;

— skanowanie ilustracji i zdje¢;

—wspolpraca z Dyrekcja Filharmonii Lubelskiej (problem wydania i roz-
prowadzania broszur, pozyskanie informacji na temat Konkursu Mtodych
Skrzypkéw — wywiady);

—wspolpraca z grupa przygotowujaca link do strony internetowej.

Broszura wydana w 500 egzemplarzach bedzie rozdawana podczas koncertu
finalowego wierniczacego projekt i podczas innych koncertéw symfonicznych,
az do wyczerpania zapasow.
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GRUPA 4
Link do strony internetowej

Link zostanie dofaczony do strony internetowej szkoly i Filharmonii Lubelskiej
i bedzie zawieral informacje dotyczace:
—wszystkich polskich filharmonii z podaniem ich stron internetowych;
— przebiegu XI Miedzynarodowego Konkursu Miodych Skrzypkéw im. Ka-
rola Lipinskiego i Henryka Wieniawskiego, a takze jego rys historyczny
i zasady projektu — jego zalozen, przebiegu i uczestnikéw.

Zadania:

— opracowanie graficzne strony;

—umieszczenie zdje¢ przedstawiajacych: wizerunki kompozytoréw — pa-
tron6w filharmonii, fasad gmachéw filharmonii lub ich sal koncertowych,
orkiestry symfonicznej lub waznego goscia tam wystepujacego, wykonaw-
céw oraz innych prac wchodzacych w sklad projektu, a takze zdje¢ doku-
mentujacych przebieg koncertu finalowego;

— umieszczenie adreséw stron internetowych wszystkich polskich filharmonii;

—wspolpraca z twdrcg strony internetowej szkoly lub Filharmonii Lubel-
skiej;

—wspolpraca z pozostalymi grupami, szczegdlnie z grupa 3, opracowujaca
broszure informacyjna.

GRUPA 5
Koncert finalowy

Final projektu ,Male muzyczne ojczyzny” — koncert dla uczniéw, zapro-
szonych gosci i wolnych stuchaczy poswiecony kompozytorom patronujacym
poszczegdélnym filharmoniom polskim (utwory wykonane przez mtodych mu-
zykéw — uczniéw lubelskich szkél muzycznych i laureatéw XI Konkursu Mto-
dych Skrzypkéw, prezentacja multimedialna), wreczenie nagréd laureatom
konkursu ogélnoszkolnego.

Zadania grupy:
—wyznaczenie terminu koncertu;
— zaproszenie wykonawcow koncertu i gosci;
— opracowanie i wydanie programu koncertu;
— opracowanie plakatu reklamujacego koncert;
— przygotowanie zadan dla prowadzacego konkurs (konferansjerka);



7YWA MUZYKA — FILHARMONIE POLSKIE... l79

— przygotowanie projekcji multimedialnej;
—wspolpraca z Dyrekcja Filharmonii Lubelskiej i szkotami muzycznymi
z Lublina;
— wspolpraca z pozostatymi grupami.
Scenariusz koncertu:
1. Rozdanie, wchodzacym na sale, programu koncertu ,Male muzyczne oj-
czyzny” i broszur informacyjnych dotyczacych polskich filharmonii.
2. Stowo wprowadzajace do koncertu — charakterystyka projektu oraz zapo-
wiedZ wykonawcéw i utworéw, ktére wypelnia pierwsza czes$¢ koncertu.
. Muzyka — koncert w wykonaniu zaproszonych wykonawcéw.
. Projekcja multimedialna slajdéw portretéw przedstawiajacych kompozy-
tora stuchanego w tym czasie dzieta.
. Przerwa.
. Prelekcja dotyczaca II czesci koncertu.
. Muzyka — koncert w wykonaniu zaproszonych wykonawcéw.
. Projekcja multimedialna slajdéw portretéw przedstawiajacych kompozy-
tora stuchanego w tym momencie dzieta.
9. Wreczenie nagrdd laureatom konkursu ogélnoszkolnego.
10. Podziekowania.
11. Zakonczenie koncertu.

B W

o N O U

Koncert moze poprowadzi¢ jedna lub dwie osoby.
PRZEBIEG PROJEKTU

Faza I - wprowadzenie

— Zajecia wprowadzajace do projektu ,,Skrzypce w roli gtéwnej” przedsta-
wiajace miedzy innymi sylwetke Henryka Wieniawskiego, patrona Filhar-
monii Lubelskiej.

— Spotkanie informujace i inicjujace projekt — zapoznanie z gtéwnymi za-
fozeniami projektu, podzial uczniéw na grupy, wyboér lideréw, przedsta-
wienie licealistom nauczycieli opiekujacych sie¢ poszczegélnymi grupami,
ustalenie termin6w realizacji zadan i konsultacji, podpisanie kontraktéw.

— Dwa tygodnie przeznaczone na prace indywidualna i w grupach — ustale-
nie strategii dziatan i rozdzielenia zadan poszczegélnym czlonkom zespo-
tu, gromadzenie materialow.

Faza Il - realizacja
— Pierwsza prezentacja i klasyfikacja zgromadzonych przez grupe materia-
16w, ukierunkowanie na dalszy tok dzialan, ogloszenie konkursu.
— Druga prezentacja zgromadzonych materialéw.
— Ostatnie konsultacje poprzedzajace prezentacje prac.
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— Przeprowadzenie ogélnoszkolnego konkursu o wiedzy dotyczacej wybra-
nych kompozytoréw patronujacych polskim filharmoniom.

W fazie realizacji nauczyciel obserwuje dzialania grup i ich cztonkéw, i doko-
nuje oceny postepow.
Faza III - przedstawienie rezultatow
— Specjalne wydanie gazetki szkolnej przedstawiajacej sylwetke H. Wieniaw-
skiego, wywieszenie gazetki $ciennej, umieszczenie w gazetce szkolnej lub
prasie regionalnej artykulu poswieconego przebiegowi XI Miedzynarodo-
wego Konkursu Mlodych Skrzypkéw im. Karola Lipinskiego i Henryka Wie-
niawskiego.
— Wywieszenie plakatéw zapraszajacych na koncert finalizujacy projekt.
— Koncert ,Mate muzyczne ojczyzny’, rozdanie broszur i programu koncer-
tu, projekcja multimedialna, ogloszenie wyniku konkursu.
— Uruchomienie linku do strony internetowej, umieszczenie artykutu opisu-
jacego projekt i koncert ,Male muzyczne ojczyzny’.

Faza IV — podsumowanie
—Podsumowanie — ocena i autoocena grup, lideréw, przebiegu dzialan,
ewaluacja celéw projektu.
— Uczniowie sporzadzaja sprawozdanie dotyczace wykonania zaplanowa-
nych dziatan, zamieszczaja date i podpisy.
—Podsumowaniem moze by¢ artykul umieszczony w prasie szkolnej lu-
b/i lokalnej oraz na stronie internetowej szkoty.

REFLEKSJA

Projekt poswiecony 22 polskim filharmoniom i kompozytorom, ktérych
nazwiska noszg, zostal przygotowany z mysla o uczniach liceum. Wprowadza
on nowe tresci z zakresu historii Polski i historii muzyki. Ponadto umozliwia
doskonalenie umiejetnosci z dziedziny informatyki oraz integruje tresci histo-
ryczne z jezykiem polskim, plastyka i informatyka.

Projekt rozwija umiejetnosci organizacyjne i kreatywnos$¢ uczniéw (ko-
niecznos$¢ zdobycia niezbednego sprzetu audiowizualnego, poszukiwanie fun-
datoréw nagrod i wydanie broszur, programu koncertu, gazetki, wspétpraca
z dyrekcja Filharmonii Lubelskiej i szkél muzycznych Lublina, poszukiwanie
i zaproszenie muzykéw, stworzenie strony internetowej, poprowadzenie kon-
kursu i koncertu finalowego), a takze sposéb komunikowania sie ze stuchaczem
czy czytelnikiem w réznych formach wypowiedzi pisemnej i ustnej.

Tresci szczegdtowe projektu akcentuja sylwetki polskich kompozytoréw, rys
historyczno-muzyczny rozwoju kultury narodowej i korzysci ptynace ze stycz-
nosci z muzyka wykonywana na zywo.

Kontakt uczniéw z muzykujacymi réwie$nikami i z muzyka wykonywanga na
zywo powinien wzbudzi¢ zainteresowanie kultura muzyczna i przyczynic sie
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do wiekszego zainteresowania i uczestnictwa w koncertach, nie tylko muzyki
klasyczne;j.

Projekt moze stanowi¢ ciekawe doswiadczenie dla prowadzacych go na-
uczycieli i uczestniczacych w nim uczniéw. Rzuca duze wyzwanie, szczegdlnie
uczniom ambitnym i kreatywnym, poprzez wspélprace wzmacnia wiezi kole-
zenskie, jednoczesnie czyniac kazdego cztonka grupy wspétodpowiedzialnym.
To wszystko moze wywolac chec uczestniczenia uczniéw w realizacji kolejnych
zadan tego typu.

Podsumowanie

Projektujac scenariusze, opieralam si¢ na dos§wiadczeniach zdobytych w cza-
sie odbywania licznych praktyk podczas ksztalcenia akademickiego. Projekty
integruja rézne dziedziny sztuki. Wyeksponowalam, jako przyszla absolwent-
ka kierunku muzycznego, rézne formy aktywnos$ci muzycznej, takie jak $piew,
gra na instrumentach, improwizacja, stuchanie muzyki, ktére mozna odnalez¢
w kazdym scenariuszu.

Tworzac projekt edukacyjny, dbatam, aby mlodziez w kazdym dzialaniu do-
strzegla piekno sztuki, uwrazliwiajac sie na jej wartosci przy jednoczesnym po-
stugiwaniu si¢ nowoczesnymi mediami.

Podczas konstruowania scenariuszy i projektu edukacyjnego przyswiecal mi
gléwny cel — przez kontakt ze sztuka zainspirowa¢ mtodych ludzi do twérczych
dzialan w przysztosci.
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PRAKTYCZNA REALIZACIA ZALOZEN METODY
AKTYWNEGO SEUCHANIA MUZYKI

Idea nauczania stuchania muzyki obecna byla w szkolnictwie polskim od po-
czatku XX wieku. Audycje muzyczne w szkotach czy tez lekcje stuchania mu-
zyki, szeroko propagowane przez wielu 6wczesnych pedagogdéw, zainicjowa-
ty rozwdj tego nurtu ksztalcenia w Polsce. Grono stynnych postaci, takich jak
miedzy innymi Stefan Wysocki, Bronistaw Rutkowski, Adam Rieger, Stanistawa
i Tadeusz Szeligowscy, Czeslaw Kozietulski czy Witold Rudzinski, utorowalo
droge dla rozwoju koncepcji nauczania stuchania muzyki'. Szczegétowe pomy-
sty realizacji tej formy spotykamy w ostatnich latach w licznych publikacjach
z zakresu dydaktyki muzyki i w dalszym ciggu wielu nauczycieli, powracajac
do pionierskich pomystéw, na ich bazie ksztaltuje wlasne, autorskie sposoby
przyblizania muzyki mlodym stuchaczom.

Nauka stuchania muzyki — obok innych form aktywnosci podczas realizacji
lekcji szkolnych, takich jak $piew, ruch z muzyka, gra na instrumentach czy
ekspresja twoércza — nie jest procesem latwym. Wymaga zaréwno wrazliwo-
$ci percepcyjnej, jak tez — co obecnie nie jest czynnoscia prosta — umiejet-
nosci skupienia uwagi. Dla uczniéw, ktérzy sa zainteresowani poznawaniem
przykladéw z literatury muzycznej, dziatania takie moga stanowi¢ Zrédlo cie-
kawych i glebokich przezy¢ estetycznych. Ksztaltowanie umiejetnosci percep-
cyjnych moze nastepowac przez stawianie mtodym stuchaczom konkretnych
zadan merytorycznych. Stuchanie wybranych przykladéw moze odbywac sie
w zréznicowany sposéb, na co juz wiele lat temu zwracala uwage Maria Przy-
chodzinska?. Nauczyciel podczas lekcji moze zastosowa¢ stuchanie analitycz-
ne, polegajace na wyodrebnianiu konkretnych warstw brzmieniowych utworu
(jak miedzy innymi elementy dzietla, glosy, instrumenty, zespoly, styl epoki, styl
kompozytora, forma utworu, jego interpretacja). Moze réwniez prezentowac
przyklady pod katem ujecia w procesie percepcji warstwy semantycznej, pro-
gramowosci muzyki. Moze wreszcie skorzystac z trzeciego sposobu prezento-
wania muzyki, mianowicie wykorzystujacego réznorodne ¢wiczenia aktywizu-
jace proces stuchania®.

1'W. Rudzinski, Z dziejow nauczania stuchania muzyki, [w:] A. Biatkowski, B. Smolenska-Zielin-
ska (red.), Blizej muzyki, blizej cztowieka, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2002, s. 97; M. Przycho-
dzinska-Kaciczak, Polskie koncepcje powszechnego wychowania muzycznego. Tradycje — wspot-
czesnosc, WSiP, Warszawa 1979, s. 90.

2 M. Przychodzinska, Stuchanie muzyki w klasach 1-3, WSiP, Warszawa 1988, s. 26.

3 W. A. Sacher, Stuchanie muzyki i aktywno$¢ artystyczna dzieci, Impuls, Krakéw 1999.
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Stuchanie muzyki w sytuacji szkolnej stwarza nauczycielom niejednokrot-
nie wiele probleméw. Zastosowanie odpowiednich metod pracy moze zaowo-
cowac skutecznymi rezultatami, co udowodnita popularna w ostatnich latach
Metoda Aktywnego Stuchania Muzyki Batii Strauss®.

Batia Strauss to posta¢ niezwykle zasluzona dla pedagogiki muzycznej, kto-
rej wklad w jej rozwoj, zaréwno w Europie, jak i na Swiecie jest nieoceniony.
Po ukoniczeniu studiéw muzycznych w Izraelu i Ecole Normale de Musique
w Paryzu w latach 60. rozpoczela prace w Levinsky College for Teachers w Tel
Awiwie, gdzie nauczala do konca zycia. Od 1979 roku kierowala Dzialem Na-
uczania Muzyki przy Jerusalem Rubin Music Academy, za$ przez ponad dwa-
dziescia lat prowadzila warsztaty dla szerokiego grona uczestnikow z catego
$wiata. Polscy nauczyciele mieli okazje zapoznac si¢ z ta metoda w latach 90.,
kiedy B. Strauss odwiedzita Gdansk, prowadzac zajecia ze studentami Katedry
Edukacji Muzycznej i Rytmiki (1993) oraz Warszawe w ramach Seminarium
C. Orffa w Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (1996)°.

Istota efektywnego korzystania z metody opracowanej przez Batig¢ Strauss,
jest stworzenie przez nauczyciela odpowiedniej atmosfery, niezbednej dla pra-
widlowego przeprowadzenia zabaw muzycznych®.

1. Wazne jest, aby nauczyciel od poczatku lekcji przygotowywat uczniéow do
zaplanowanej czynnos$ci aktywizujacej przez interesujace wprowadzenie
do tematu lekcji, ktére rozbudzi zainteresowanie dzieci.

2. Nalezy dobiera¢ przyklady muzyczne w taki sposéb, aby nie byly zbyt trud-
ne, jednak winny rozwija¢ konkretne zdolnosci i umiejetnosci uczniow.

3. Wszelkie czynnosci praktyczne uczniowie wykonuja dobrowolnie. Na-
uczyciel nie moze zmusza¢ uczniéw do wykonywania zadan. Celem na-
uczyciela jest natomiast motywowanie ucznidéw oraz stwarzanie im od-
powiedniej atmosfery, ktéra pozwoli na nieskrepowane uczestnictwo
w danej aktywnosci.

Nauczyciel nie moze dzieli¢ uczniéw na zdolniejszych i tych mniej zdolnych.
Nalezy oceniac¢ ich w sposéb indywidualny, na podstawie postepu, jaki osiagne-
li na poziomie wlasnych umiejetnosci i zdolnosci’.

W niniejszym artykule zamieszczone zostaly propozycje zastosowania me-
tody aktywnego stuchania muzyki podczas lekcji muzyki w szkole podstawo-
wej. Wykorzystano siedem réznych kompozycji, ktére w wiekszo$ci wpisuja sie
w kanon obowigzujacej literatury muzycznej wynikajacej z zalozen podstawy

* K. Lewandowska, R. Gozdecka, W akademii muzyki, Grupa Edukacyjna, Kielce 2008; R. Goz-
decka, The Implementation of Batia Strauss's Method of Active Listening to Music with Didactic
and Therapeutic Aims during Music Classes in Polish Public Schools, ,The Review of Disability
Studies an International Journal’, Vol. 4, Is. 1, 2008, University of Hawaii.

> ]. Tarczynski, Aktywne stuchanie muzyki wedtug Batii Strauss, ,Wychowanie Muzyczne w Szko-
le” 2000, nr 2-3, s. 92.

¢ E. Frolowicz, Aktywny uczern w swiecie muzyki, Wydawnictwo Harmonia, Gdarisk 2008, s. 25.
7 Ibidem, s. 26.
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programowej ksztalcenia ogélnego dla szkoty podstawowej (wyjatek stanowia
Krakowiak Stanistawa Kazuro oraz utwér Papaya z repertuaru Urszuli Du-
dziak). Sa to kompozycje: W. A. Mozarta (Allegro z serenady Eine kleine Nacht-
musik KV 525, cz. I), F. Chopina (Mazurek D-dur op. 33 nr 2), M. Musorgskiego
(Taniec kurczgt w skorupkach z cyklu Obrazki z wystawy), G. Bizeta (Marsz
torreadora z opery Carmen), S. Kazuro (Krakowiak), W. Lutostawskiego (Hur-
ra polka z Malej suity) oraz piosenka z repertuaru U. Dudziak (Papaya).

W zamieszczonych dalej propozycjach metodycznych zastosowano rézne
metody aktywizujace uczniéw. Sa to bazgroty (malowanie do muzyki — ucznio-
wie przelewaja na papier mysli i odczucia, ktére towarzysza im podczas stu-
chania muzyki, nauczyciel, nie ingerujac w prace uczniéw, rozwija ich sponta-
nicznosc¢ i twércze dzialanie), interpretacje ruchowe do stuchanej muzyki oraz
realizacja partytur rytmicznych, ktére opracowane sg do wybranych kompozy-
¢ji i wykorzystujac brzmienie wybranych instrumentéw perkusyjnych, pozwa-
laja uczniom na bardziej Swiadome odbieranie muzyki.

Temat 1: Poznanie instrumentéw strunowych

Aktywne stuchanie muzyki: wyimaginowany kwartet smyczkowy.
Wybrany utwor muzyczny: W. A. Mozart, Allegro z serenady Eine kleine Na-
chtmusik KV 525, cz. L.

Eine kleine Nachtmusik to serenada, ktéra Mozart skomponowal w 1787 roku.
Serenady wykonywane byly gtéwnie na wolnym powietrzu. Charakteryzowaly
sie lekkoscia, komponowano je najczesciej na zespdt kameralny, np. kwartet,
kwintet smyczkowy. Mozart skomponowal najwiecej serenad podczas gdy pel-
nit funkcje koncertmistrza arcybiskupiej nadwornej kapeli w Salzburgu. Mata
nocna muzyka to prawdziwa peretka wsréd utworéw kameralnych Mozarta.
Serenada pierwotnie skomponowana byta na kwartet smyczkowy, jednak naj-
czesciej wykonywana jest przez orkiestre smyczkowa. Sklada sie¢ z czterech
czesci: Allegro, Romanca, Menuet, Rondo.

Podczas lekcji, ktorej celem jest ukazanie specyfiki brzmienia wybranych
instrumentéw strunowych, nauczyciel proponuje zabawe w wyimaginowany
kwartet smyczkowy. Jest to tzw. gra ,na niby’, ktérej celem jest uswiadomienie
uczniom prawidlowego aparatu gry na danym instrumencie strunowym. Zaba-
wa ksztalci poczucie rytmu oraz poczucie tempa utworu. Wazne jest tutaj uka-
zanie skontrastowanej dynamiki utworu, przy zastosowaniu aktywnych i mniej
aktywnych ruchéw tutowiem.

Czynnosci:
—Nauczyciel prosi, aby uczniowie ulozyli swoje krzesta na koncu klasy
w ksztalcie podkowy, po czym dzieli ich na cztery grupy. Kazda z grup
otrzymuje swoja nazwe:
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GRUPA 1 - skrzypce I
GRUPA 2 — skrzypce II
GRUPA 3 — altéwki
GRUPA 4 — wiolonczele.

— Zadaniem grup bedzie zabawa w wyimaginowany kwartet smyczkowy,
ktéry wykona fragment pierwszej czesci — Allegro, z serenady Eine kleine
Nachtmusik W. A. Mozarta. Utwor jest uczniom znany z wczesniejszych
spotkan.

Przebieg zabawy

Uczniowie zajmuja miejsca na krzestach kolejno od lewej strony: skrzypce I,
skrzypce 11, altéwka, wiolonczela. Grupy przybieraja postawy zgodne ze specy-
fika gry na poszczegdlnych instrumentach.

GRUPY [, II, III

Lewa reka uniesiona na réwni z wysoko$cia barku (trzymajaca wyimagino-
wane skrzypce badz altéwke), natomiast prawa reka na poziomie klatki pier-
siowej, trzymajaca wyimaginowany smyczek. Lewa reka jest nieruchoma, po-
ruszaja sie jedynie palce po wyimaginowanych strunach. Prawa reka nasladuje
ruchy smyczka po strunach, odpowiednio raz do géry, raz na dél. Glowa jest
lekko pochylona w lewg strone.

GRUPA IV

Uczniowie siadaja w rozkroku, tak jakby trzymali pomiedzy lewym a pra-
wym udem pionowo stojacy duzy instrument. Lewa reka gra na wyimagino-
wanych strunach na wysokosci pomiedzy twarza a klatka piersiowg, natomiast
prawa reka trzyma wyimaginowany smyczek na wysokos$ci brzucha. Uczniowie
poruszaja poziomo prawa reka naprzemiennie raz w lewo, raz w prawo.

Czynnosci:

— Nauczyciel staje na $§rodku stworzonej z krzeset podkowy, gdyz jego rola
bedzie dyrygowanie ,kwartetem smyczkowym”.

—Po okoto minucie trwania utworu nauczyciel dofacza do uczniéw, na-
tomiast role dyrygenta pelnia pojedynczo wybrani przez nauczyciela
uczniowie.

— Nauczyciel zwraca uwage na pogodny i wesoly charakter utworu.

— Nauczyciel zwraca uwage na dynamike utworu.

Gdy utwér bedzie w dynamice:
« forte, uczniowie wykonuja zamaszyste, aktywne ruchy smyczkiem,
mozliwe delikatne poruszanie tulowiem;
+ piano, uczniowie wykonuja mate ruchy smyczkiem, bez poruszania
tutowiem.
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Temat 2: Spotkanie z Fryderykiem Chopinem

Aktywne sluchanie muzyki: interpretacja rysunkowa prezentowanego utwo-
ru muzycznego.
Wybrany utwor muzyczny: F. Chopin Mazurek D-dur op. 33 nr 2.

Mazurki stanowily najliczniej reprezentowany przez Chopina gatunek w ca-
tej jego tworczosci. Chopin pisal mazurki niemal przez cale zycie i skompono-
wal ich az 57. Wykorzystywaly one stylistyke trzech polskich tanicéw narodo-
wych, tj. mazura, kujawiaka oraz oberka. Mazurki Chopina s3 zréznicowane
pod wzgledem rozmiarowym — od krétkich miniatur, po rozbudowane i skom-
plikowane pod wzgledem formalnym utwory kompozycje. Mazurek D-dur op.
33 nr 3 skomponowany zostal w roku 1838. Utwoér posiada budowe formalna
ABA oraz code. Cze$¢ A bazuje na rytmice oberka, czes¢ B utrzymana jest
w charakterze mazura, utwor finalizuje coda, w ktérej kompozytor wykorzystat
nowy material dZzwiekowy.

Czynnosci:

— Podczas prezentacji utworu uczniowie na kartkach papieru rysuja dowol-
ne tlo, bedace interpretacja rysunkowa stuchanego utworu.

— Nauczyciel zwraca uwage na to, aby rysunki odnosily sie¢ do charakteru
utworu oraz do jego formy (ABA).

— Przed rozpoczeciem zadania nauczyciel prosi, aby uczniowie krétko scha-
rakteryzowali ten stylizowany taniec, zwany mazurkiem (powtérzenie
znanych uczniom wiadomosci).

— Wykonanie prac podczas drugiej prezentacji utworu.

—Po oméwieniu narysowanych przez uczniéw wlasnych interpretacji pla-
stycznych nauczyciel prezentuje obraz, ktory stworzyl do tego wlasnie
utworu polski malarz Jerzy Duda-Gracz?,

Fot. 1. Jerzy Duda-Gracz Mazurek D-dur op. 33 nr 2 (2003)

— Nauczyciel krétko charakteryzuje sylwetke J. Dudy-Gracza,

8 Chopinowi Duda Gracz, red. M. Sroka, Krakéw 2005, s. 75.
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Jerzy Duda-Gracz — polski malarz, rysownik. Stworzyl swoisty cykl 313 obra-
z6w do 295 utwordéw Fryderyka Chopina. W swych pracach stosowal technike
akwarelowo-temperowa, olejna oraz stworzyl caluny symbolizujace utwory
zaginione.

— Przedstawienie uczniom sylwetki malarza, omdéwienie twoérczosci zwiaza-
nej z muzyka F. Chopina.
— Zamieszczenie najciekawszych prac w gablotce klasowej.

Temat 3: Programowos$¢ w muzyce

Aktywne sluchanie muzyki: interpretacja ruchowa utworu muzycznego oraz
wykonanie partytury rytmicznej przy uzyciu instrumentéw perkusyjnych.
Wybrany utwor muzyczny: Taniec kurczgt w skorupkach z cyklu Obrazki
z wystawy M. Musorgskiego w orkiestracji M. Ravela.

Obrazki z wystawy to popularny wspolczesnie i obecny w wielu propozy-
cjach metodycznych cykl miniatur fortepianowych, do ktérych instrumenta-
cje opracowal M. Ravel. Inspiracja dla Musorgskiego byla wystawa obrazow
jego wieloletniego przyjaciela W. Hartmanna. Kompozytor tak mocno prze-
zyl $mier¢ przyjaciela, iz postanowit kazda z namalowanych przez Hartmanna
akwarel oraz kazdy rysunek opisa¢ muzycznie. Pigty utwoér cyklu Taniec kur-
czgt w skorupkach ma zartobliwy charakter, uslysze¢ w nim mozna imitacje
$wiergotu pisklat, ponadto ma czytelng trzyczesciowa budowe ABA1. Obraz,
ktéry zainspirowal Musorgskiego do skomponowania tego utworu, przedsta-
wial szkic kostiumowy autorstwa Hartmanna do baletu Trilby.

Czynnosci:

— Nauczyciel prosi, uczniéw o utworzenie kota z krzeset na $§rodku klasy.

— Zadaniem uczniéw bedzie powtarzanie wraz z nauczycielem choreografii
do utworu.

— Podczas stuchania uczniowie zwracaja uwage na budowe formalng utwo-
ru oraz na to, czy elementy choreografii powtarzaja sie, czy sa catkowicie
rozne.

— Nauczyciel prosi, aby uczniowie, wykonujac utwér, zastanowili sie, jaki
moze by¢ jego tytul.

Przebieg zabawy
Czes¢ A
— Trzykrotne poruszenie ugietymi w tokciach rekoma, klasniecie w dlonie
(schemat powtdrzony dwa razy). Osmiokrotny ruch glowa naprzemiennie
raz w lewo, raz w prawo.
— Caly schemat ruchowy jest powtérzony jeszcze raz od poczatku.
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— Os$miokrotny ruch stopami do przodu i do tylu, naprzemiennie raz lewa,
raz prawa stopa. Ruch stopami imitujacy wgniatanie czego$ w ziemie
trwajacy dwa takty.

— Powtorzenie catego prezentowanego dotychczas uktadu ruchowego.

Czes¢ B

— Uderzanie rekoma o uda, naprzemiennie raz lewg, raz prawa reka zgodnie
z rytmem melodii. Na zakonczenie frazy unosimy rece do géry na ksztalt
czary (w rytmice w ten wlasnie sposéb pokazujemy pauze).

—Ponowna realizacja tego o$miotaktowego schematu.

— Trzykrotny ruch glowy oraz tulowia imitujacy gre na trabce, naprzemien-
nie raz w lewo, raz w prawo. Na cztery unosimy glowe z wyimaginowa-
nym instrumentem do gory.

— Schemat powtarzamy dwa razy.

— Osmiokrotne poruszanie glowy z wyimaginowanym instrumentem, na-
przemiennie raz w lewo, raz w prawo, z przechyleniem tulowia w kierun-
ku kolegéw i kolezanek siedzacych na sasiednich krzestach.

Czes¢ A
Powtdrzenie schematu ruchowego czesci A, bez repetycji.

Utwér mozemy réwniez wykonad za pomocg instrumentéw perkusyjnych:
—nauczyciel prezentuje partyture rytmiczng;
—omowienie formy utworu;
—wykonanie utworu za pomocag instrumentéw perkusyjnych.



Renata Gozdecka, Anna Bernatek

190
Taniec kurczat w skorupkach
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Temat 4: Opera

Aktywne stuchanie muzyki: wykonanie partytury rytmicznej z wykorzysta-
niem instrumentéw perkusyjnych.
Wybrany utwor muzyczny: Marsz torreadora z opery Carmen G. Bizeta.

Opera francuskiego kompozytora Georges’a Bizeta swoja premiere datuje na
1875 rok. Miala ona miejsce w prestizowej Opera Comique, jednak poczatko-
we recenzje nie byly zbyt pochlebne. Kraza legendy, iz podczas prawykonania
tenor zaspiewal fragment partii o dwa tony za nisko, natomiast tytutowa Car-
men nie znalazla swoich kastanietéw, wiec zastapila je, stukajac w pottuczone
naczynie.

Bizet zmarl w czerwcu tego samego roku, nie doczekawszy chwili, w kto-
rej jego dzielo stalo si¢ prawdziwym klasykiem wlasnego gatunku. Intrygu-
jaca sceneria oraz tematyka taczaca w sobie elementy hiszpanskie, cyganskie
i orientalne sprawily, iz Carmen stala si¢ jedna z najchetniej wystawianych oper
na deskach teatréw operowych calego $wiata.

Czynnosci:
— Nauczyciel prezentuje obraz autorstwa hiszpanskiego malarza Francisco
Goi Walka bykéw (1780).

Fot. 2. Francisco Goya Walka bykéw (1780)

— Nauczyciel prosi, aby uczniowie sprébowali opisa¢ scene, ktora uwiecznil
Goya.

—Po wspélnym ustaleniu, iz obraz przedstawia hiszpanska corride, nauczy-
ciel krétko objasnia specyfike tego widowiska.

Corrida jest to widowisko zwiazane z kultura Hiszpanii, polegajace na rytual-
nej walce z bykiem.
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Torreador, to osoba, ktdrej zadaniem jest prowokowanie byka do ataku za po-
moca rézowo-zoltej plachty.

—Nauczyciel prezentuje stynny Marsz torreadora, proszac uczniéw o za-
notowanie nastepstwa jego czesci oraz o zastanowienie sig, jaka forme
reprezentuje ten utwor.

— Po wspélnym ustaleniu, iz utwor jest w formie ronda oraz po doktadnym
rozszyfrowaniu nastepstwa jego poszczegélnych czesci (AABACAL) na-
uczyciel rozdaje instrumenty perkusyjne charakterystyczne dla kultury
Hiszpanii oraz partytury rytmiczne.

— Wykonanie partytury rytmicznej do utworu.

Marsz torreadora

Kolejnos¢ wykonywanych czgsci: AABACAL Georges Bizet

oprac. Anna Bernatek
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Temat 5: Polskie tannce narodowe — krakowiak

Aktywne stuchanie muzyki: wykonanie partytury rytmicznej z wykorzysta-
niem instrumentéw perkusyjnych.
Wybrany utwor muzyczny: Krakowiak S. Kazuro.

Stanistaw Kazuro to polski kompozytor oraz dyrygent, aktywnie angazujacy
sie w latach 20. XX wieku w dziatalno$¢ pedagogiczna. Organizowat liczne kur-
sy dla nauczycieli muzyki. W swojej pracy Kazuro koncentrowat sie na proble-
matyce wokalnej, czesto wykorzystujac metode solfezu. Byt autorem podrecz-
nikéw do nauki muzyki.

Czynnosci:

—Przypomnienie podstawowych wiadomosci o tanicach narodowych,
w szczegdlnosci o krakowiaku.

— Kroétkie oméwienie ugrupowania rytmicznego — synkopy.

— Nauczyciel zapowiada, iz Krakowiak, do ktérego uczniowie wykonaja par-
tyture rytmiczng, jest utworem wokalnym, skomponowanym przez S. Ka-
zuro na chdr mieszany a cappella.

— Wystuchanie i analiza utworu.

— Nauczyciel prezentuje uczniom utwér i prosi, aby zwrdcili uwage na jego
forme (AA1BB1) oraz na charakterystyczny dla krakowiaka rytm synko-
powany.

— Wspdlne wyklaskanie synkopy zawartej w partyturze rytmiczne;j.

— Wykonanie partytury rytmicznej z jednoczesnym stuchaniem utworu.
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Krakowiak

Stanistaw Kazuro
oprac. Anna Bernatek
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Temat 6: Witold Lutostawski — kompozytor polski minionego stulecia

Aktywne sluchanie muzyki: interpretacja rysunkowa prezentowanego utwo-
ru muzycznego.

Wybrany utwér muzyczny: Hurra polka z utworu Mata suita W. Lutostaw-
skiego.

Mala suita — utwor skomponowany przez Witolda Lutostawskiego w 1950 roku,
na zesp6t kameralny. Rok po6zniej utwér zinstrumentalizowano na obsade sym-
foniczng, kompozycja bazuje na folklorze rzeszowskim. Sklada sie z czterech
czesci: Fujarka, Hurra polka, Piosenka, Taniec.

Hurra polka jest zywym taficem o zartobliwym charakterze, przekornie rozpo-
czynajacym sie w metrum 3/4. W tej czesci Lutostawski bawi sie barwa brzmie-
nia oraz dynamika, stosujac liczne kontrasty dynamiczne.

Czynnosci:

—Nauczyciel zwraca uwage, ze bohaterem lekcji jest polski kompozytor
wspolczesny.

— Nauczyciel nawiazuje do nurtu awangardy, ktéry obecny byl nie tylko
w muzyce, ale i w wielu dziedzinach sztuki, miedzy innymi w malarstwie.

— Przedstawienie uczniom reprodukcji obrazu S. Dalego Miekkie zegary, hisz-
panskiego malarza, reprezentanta nurtu surrealistycznego w sztuce.

— Wspdlne omoéwienie.

q‘m—.u— T ——

Fot. 3. Salvador Dali La persistencia de la memoria (1931)

— Nauczyciel prosi, aby uczniowie, podobnie jak Salvador Dali, oderwali sie
od rzeczywistego obrazu $wiata i namalowali jak najbardziej nierzeczywi-
sty i fantazyjny rysunek, bedacy interpretacja czesci Hurra polka. Nauczy-
ciel prosi, aby uczniowie, podobnie jak Lutostawski, bawili sie kolorem,
forma oraz dynamika swojego dzieta.

— Wspdlne omdwienie prac oraz wybér najbardziej oryginalnego obrazu.
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Temat 7: Jazz

Aktywne stuchanie muzyki: interpretacja ruchowa utworu muzycznego z wy-
korzystaniem rekwizytow.
Wybrany utwér muzyczny: Papaya z repertuaru Urszuli Dudziak.

Urszula Dudziak to polska wokalistka jazzowa, ktéra od lat eksperymentuje
z brzmieniem wlasnego glosu, stosujac miedzy innymi elektroniczne prze-
tworniki glosu. W swojej twdrczosci wykorzystuje technike wokalna, zwang
scat, polegajaca na $piewaniu utwordw bez tekstu i stosowaniu improwizacji
wokalnych na wybranych sylabach, np. sca, ba, da, wa, wo, wej. Wspolpracowa-
ta z wieloma znakomitymi muzykami, nie tylko polskiej, ale i Swiatowej sceny
jazzowej. Utwor Papaya skomponowany zostal w roku 1976 i jest jednym z naj-
wiekszych przebojow artystki.

Czynnosci:

— Zadaniem uczniéw bedzie wykonanie choreografii ruchowej do utworu
Papaya.

—Potrzebne rekwizyty: krzesla, bebenki, pateczki, tekturowe saksofony
(przygotowane uprzednio wlasnorecznie przez uczniéw, podczas lekcji
plastyki).

— Ustawienie krzesel na srodku klasy po okregu w odleglo$ci okoto pét me-
tra od siebie, na nich umieszczone zostaja bebenki oraz paleczki do gry. Po
lewej stronie krzeset leza tekturowe saksofony.

— Uczniowie rozpoczynaja utwor w pozycji tzw. kucznej, naprzeciwko wia-
snego krzesetka, w odleglosci okoto pét metra.

Przebieg zabawy
Wstep:

—Podczas wstepu do piosenki, na samogloskach uuuaaa, wykonywanych
przez wokalistke, uczniowie z pozycji kucznej podnosza si¢ stopniowo do
gory, zakreslajac przed soba w powietrzu duze kolo, po czym podchodza
do wtasnych bebenkéw, biorac pateczki do rak.

Refren:

—Refren utworu rozpoczynaja sylaby tababababa. Uczniowie wykonuja
woéwczas 3 serie uderzen pateczkami w bebenki, po 5 razy naprzemiennie,
prawa, lewa, prawa, lewa, prawa, po czym $piewaja stowo papaya, pod-
skakujac w miejscu.

— Caly schemat powtarzaja jeszcze 3 razy. Przy ostatnim powtdrzeniu nie
$piewaja stowa papaya, tylko odktadaja pateczki na bebenki i ustawiaja sie
w odleglosci okoto jednego metra naprzeciwko wlasnego krzesta.

Zwrotka:
Uczniowie po okregu wykonuja nastepujaca choreografie:
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—dwa kroki w prawo, dwa kroki w lewo;

—4 razy mlynek wykonywany obiema rekoma, naprzemiennie raz do przo-
du, raz do tylu;

—4 razy klasniecie w dlonie, naprzemiennie raz w prawo, raz w lewo, zwra-
cajac sie¢ w kierunku kolezanek i kolegéw bawiacych sie obok;

— 2 razy mlynek raz do przodu, raz do tylu;

— podejscie do wlasnych krzeselek i spokojne podniesienie patek do gry.

Refren:

Powtdrzenie czynnosci wykonywanych podczas pierwszego refrenu.
Zwrotka:

Powtdrzenie czynnosci wykonywanych podczas zwrotki.

Refren:

Powtdrzenie czynnosci wykonywanych podczas refrenu, bez dwdch ostatnich
powtérzen schematu.

Solo wokalno-instrumentalne:

—Podczas gdy w utworze parti¢ solowa wykonuja wokalistka oraz saksofo-
nista, uczniowie biora do rak swoje tekturowe saksofony i wykonuja ruchy
imitujace gre na saksofonie.

— Uczniowie poruszaja sie w sposéb dowolny, wykorzystujac przy tym cala
przestrzen parkietu.

— Fragment ten dobrze wpisuje si¢ w tematyke zwigzana z muzyka jazzo-
wa, bedac swoista improwizacja ruchowa. W momencie gdy pojawi sie
charakterystyczny motyw na samogloskach uuuaaa, ktéry wystapit juz we
wstepie utworu, uczniowie ustawiaja sie naprzeciw swoich krzeset, biorac
w dlonie pateczki do gry na bebenkach.

Refren:
Powtdrzenie czynnosci wykonywanych podczas refrenu, do wyciszenia utworu
przez nauczyciela.

Zaproponowane powyzej fragmenty zaje¢, przedstawione w postaci siedmiu
propozycji metodycznych, moga pelni¢ réznorodne funkcje: poczawszy od
nawigzywania do gléwnych tematéw lekcji, poswigconych réznym zagadnie-
niom, takim jak np. sylwetki kompozytoréw, formy muzyczne czy tance naro-
dowe, na przerwach srédlekcyjnych konczac. Aktywne stuchanie muzyki — jak
dowodza liczne opracowania metodyczne i glosy praktykujacych je nauczycieli
— to sprawdzony i skuteczny sposéb przyblizania uczniom muzyki i zarazem
niosacy wiele radosci i satysfakcji z jej poznawania.
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(GRA NA INSTRUMENTACH PERKUSYJNYCH JAKO JEDNA
7, FORM NAUCZANIA MUZYKI

Instrumenty perkusyjne stosowane w dzisiejszej muzyce, w réznych jej od-
mianach i stylach, sa znakomita platforma wykonawcza do prezentacji rytmu,
melodii, barwy, dynamiki i artykulacji. Posiadaja niezliczone mozliwosci prze-
kazu, zar6wno w warstwie melodycznej, jak i rytmicznej. Idiofony — ksylofon,
marimba, wibrafon, dzwony, dzwonki i membranofony — kotly, werble, tom-
tomy, bongosy, kongi tworza niezliczone mozliwosci potaczen sonorystycz-
nych, stanowig takze indywidualne, réznigce si¢ wieloma parametrami zrédto
barwy i brzmienia. W dodatku instrumenty etniczne, a s to grupy pochodza-
ce z réznych stron $wiata, dodaja do krajobrazu brzmieniowego niezliczone
efekty kolorystyczne, takie jak szum, $wist, szelest, gwizd i dzwieki akustycz-
ne wszelkiego autoramentu o szerokim diapazonie dynamicznym. Bogactwo
instrumentarium, najwiekszej palety brzmieniowej wsréd calego arsenalu
wspolczesnego aparatu dzwiekowego zadziwia i zastanawia mozliwo$ciami ar-
tystycznego wyrazu, jest takze sposobno$cia do eksperymentdéw i prezentacji
mozliwosci technicznych, a niekiedy wirtuozerii.

W nauce gry na instrumentach perkusyjnych waznym aspektem jest respek-
towanie zasady kinestezy — procesu stuchowo-ruchowego w odczuwaniu ryt-
mu, a takze wykorzystanie aparatu ruchu w celu uzyskania i wydobycia dzwie-
kéw o okreslonej projekcji, ktére, bazujac na lekkosci, zbalansowanej dynamice
i swobodzie ruchu, tworza estetyczne wrazenie stuchowe.

Swoboda ruchu rak jest nieodzowna w ksztaltowaniu dzwieku, a dobér pa-
tek stuzy niezliczonym mozliwo$ciom sonorystycznym. Wypracowanie i $wia-
domo$¢ kreowania pieknego brzmienia jest procesem diugotrwalym i wymaga
dazenia do jego osiagniecia. Wazne sa ponadto rownosc uderzen i zréznicowa-
na amplituda w celu uzyskania wielorakiej dynamiki. Wizualnymi aksjomatami
pomocnymi w uzyskaniu i wypracowaniu podstaw warsztatowych sa okreslo-
ne miejsce i spos6b wydobycia dzwieku. Cecha nadrzedna jest absorpcja stu-
chowa, ktéra weryfikuje wszystkie mankamenty powstawania i wydobywania
dzwiekéw.

Wszystkie te uwagi dotycza nauki gry na instrumencie w szkotach muzycz-
nych, gdzie praca indywidualna na przestrzeni wielu lat moze przynies$¢ okre-
Slone efekty warsztatowe, programowe, edukacyjne i artystyczne.

Wiele tych tematéw jest realizowanych w dzialalno$ci zespotowej, zaréw-
no w grupach perkusyjnych, jak réwniez w zespotach mieszanych. Tutaj do-
tykamy spraw zwigzanych z umiejetnoscia wspoétpracy w zespole i wspélnym
muzykowaniem — odbieraniem bodzcéw, reagowaniem na pomysly, frazy
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muzyczne, wspoltworzeniem artystycznego przekazu i jednosci interpretacyj-
nej. Przygotowanie indywidualnych partii jest warunkiem, punktem wyjscia do
pracy zespolowej, polegajacej na taczeniu partii, wzajemnym stuchaniu, utrzy-
maniu czasu gry i odpowiednich relacji dynamicznych tworzacych wspdlnote
brzmienia. Wszystkie te elementy stuza wypracowaniu modelu interpretacyj-
nego, $wiadomemu rozplanowaniu i operowaniu forma utworu oraz wyrazowi
artystycznemu. Powyzsze aspekty wykonania uzaleznione sa od przygotowania
i zdolnosci uczniéw, zaangazowania, dyscypliny, aktywnosci oraz wiedzy na-
uczyciela, ktéry majac wizje artystyczna utworu, nakresla plan dziatania i eg-
zekwuje jego realizacje. Zrozumienie czasu trwania warto$ci rytmicznych, pul-
sacji, myslenie fraza, znajomos¢ formy utworu pozwoli na dobra organizacje
procesu nauki utworéw. Umiejetno$¢ zas podstaw gry na instrumencie bedzie
pomocna w przyswajaniu partii instrumentalnych.

Propozycje utworéw, malych form muzycznych, przedstawionych w niniej-
szym opracowaniu, maja na celu umozliwienie muzykowania w matym zespole
szkolnym z wykorzystaniem instrumentéw perkusyjnych. Partie instrumen-
talne towarzysza tematom melodycznym granym na dzwonkach lub innych
instrumentach melodycznych, np. flecie prostym, pianinie lub keyboardzie.
Jakikolwiek instrument melodyczny moze by¢ uzyty do prezentacji linii melo-
dyczne;j.

Zalozeniem edukacyjnym jest muzykowanie w grupie 4-, 5-osobowej, przez
realizacje poszczegdlnych partii i utrzymanie stalosci przebiegu agogicznego.
Nalezy takze zwréci¢ uwage na wyréwnane brzmienia akompaniamentéw, bez
dominacji jakiegokolwiek instrumentu perkusyjnego, pamietajac, ze melodia
jest elementem nadrzednym. Partie instrumentéw perkusyjnych winny two-
rzy¢ zintegrowane brzmienie przez dopasowanie dynamiczne, uwzgledniajac
réznice fakturalne instrumentéw perkusyjnych. I tak dzwiek tréjkata, przeni-
kliwy, o wysokiej czestotliwosci, jest bardziej no$ny od dzwieku tamburyna czy
drewienka. Nalezy wiec gra¢ na nim z wyczuciem, nie za glosno. Szczegdlne
wlasciwosci instrumentéw perkusyjnych sa elementem majacym wplyw na
jakos¢ wykonania, niemniej jednak podstawowym warunkiem muzykowania
w zespole jest wspolnota rytmiczna. Rytm jako podstawowy element muzyki
jest warto$cia organizujaca i porzadkujaca przebieg czasowy. Zrozumienie cza-
su trwania wartosci rytmicznych umozliwia i pomaga w kolektywnym upra-
wianiu muzyki. Jest waznym aspektem wzajemnego stuchania, odbioru impul-
sow dzwiekowych i wyczucia frazy muzyczne;j.

Wykonywanie partii w ponizszych utworach zwigzane jest ze znajomoscia
nut, zrozumieniem metrum i tempa. Na poczatku, glosne liczenie pozwoli na
orientacje w przebiegu metrycznym (taktach), utrzymanie tempa gry przez
staly puls 6semkowy. Dyrygowanie zespotem bedzie pomocne we wspdélnym
muzykowaniu.

Wszystkie utwory zamieszczone w niniejszym artykule zostaly opracowane
przez Stanislawa Halata.
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Taniec Witolda Lutostawskiego jest rodzajem oberka, w ktérym melodia
grana na flecie prostym (mozna ja gra¢ na innym instrumencie melodycznym)
wspomagana jest sekcja perkusyjna zlozona z tamburyna, tom-tomu (matego
kotla) i triangla (trdjkata). Utwor podzielony jest na 3 czesci — szybka, wolniej-
szg i szybka. W czesci wolnej dwa ostatnie takty zwalniamy, aby przygotowac
tempo w czterotaktowym faczniku do czesci szybkiej. Rytm w pulsacji tréjko-
wej grany na flecie i tamburynie winien by¢ frazowany z zastosowaniem akcen-
tu na pierwsza nute w takcie, nadajacym utworowi charakter oberka. Wazne
jest wytrzymywanie nut z kropka i nieskracanie ich.

Taniec

Witold Lutostawski

Flet

Tom-tom

Trojkat

Tamburyn

Wolniej
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W Deszczu Franciszki Leszczynskiej prosta rytmika ¢wierénutowa, grana
w tempie alla breve, pozwala na utrzymanie wspdlnego pulsu. Melodia, jak
réwniez partie perkusyjne akompaniamentu winny by¢ grane artykulacja stac-
cato (krétko), imitujaca spadajace krople deszczu. Wymienno$¢ partii talerza
i tom-tomu nadaje piosence symetryczno$¢ rytmiczng.

Deszcz
Franciszka Leszczynska
Rados$nie
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Zielony gosc tej samej kompozytorki jest utworem dwuczesciowym, w me-
trum 3/8, w ktérym odcinki 4-taktowe w drugiej czesci poprzedzone sa przed-
taktem 6semkowym. Partie perkusyjne tréjkata i tamburyna utrzymuja ésem-
kowy przebieg, tom-tom za$ podkresla mocne czesci taktow.

Zielony gos¢

Franciszka Leszczynska

Moderato

Dzwonki

Tom-tom

Trojkat

Tamburyn
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Czupiradlo Mariana Sawy jest zywym utworem w metrum 2/4 o charakte-
rze polki. Stalo$¢ rytmiczna utrzymywana jest przez artykulowanie na tambu-
rynie slabych czesci taktu, granych na ,,i” kazdej miary (¢wierénuty) taktu.

Czupiradio

Marian Sawa

Wesoto

Flet

Niski tom-tom

Pudetko

Tamburyn
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Krowa turystka Mariana Sawy napisana w metrum 4/4 jest krétkim 8-tak-
towym odcinkiem, w ktérym rytmika melodii podkreslana jest rytmem arty-
kutowanym na tom-tomie. Pozostale instrumenty perkusyjne wykonuja proste
uderzenia ¢wierénutowe.

Krowa turystka

Marian Sawa

Moderato

Flet

Wysoki tom-tom

Kotatka

Krowi dzwonek
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Menuet J. S. Bacha jest znanym szlagierem muzyki barokowej. Temat cze-
$ci I Menueta grany na flecie jest uzupetniony dzwiekami dzwonkoéw i tréjkata,
podkreslajacymi melodyke tematu, za$ pudetko akustyczne uzupetnia rytmike
melodii.

W czesci Il Menueta rytmike tematu podkresla tamburyn, dzwonki tworza
dzwigki harmoniczne i uzupelniaja melodyke tematu, triangiel zas dodaje ryt-
micznego koloru.

Menuet, cz. 1

Jan Sebastian Bach

Flet Ao |
NIV

Dzwonki

Pudetko
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Menuet, cz. 11

Jan Sebastian Bach

Moderato

Flet

Dzwonki

Trojkat

Tamburyn
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Do, re, mi Richarda Rogersa to Zzywa piosenka musicalowa w metrum 2/4.
Melodia grana jest na dzwonkach, za$ partia akompaniamentu perkusyjnego
opiera si¢ na ¢wierénutowym pulsie realizowanym na bongosach, uzupetnia-
nym 6semkami tamburyna artykulowanymi na ,i” kazdej miary taktu.

Do, re, mi

Richard Rogers

Dzwonki

Bongosy H%—J—J—lj—J—!J—J—&J—J—!J—J—!J—J—!J—J—J—J—{
Tamburyn HWWWWWWWW
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Melodia ludowa Popod turnie, wykorzystana przez Karola Szymanowskie-
go w balecie Harnasie, jest charakterystycznym tematem granym w tempie
umiarkowanym w metrum 2/4. Pulsacja 6semkowa w partii janczaréw nadaje
utworowi charakter ruchliwosci.

Popod turnie

melodia ludowa

Energicznie

Flet

Tom-tom

Talerz

Janczary
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Zal Stanistawa Halata jest wolnym utworem w metrum 3/4. Dzwonki two-
rza z linia melodyczng tematu dwuglos harmoniczny, tréjkat zas dodaje koloru
brzmienia.

Zal

Stanistaw Halat

Nostalgicznie

Flet

Dzwonki

Trojkat
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Poranek Stanistawa Halata jest 16-taktowym tematem w metrum 4/4. Prosty
akompaniament kastanietow w pulsie ¢wier¢nutowo-6semkowym wzmacnia-
ny jest klaskaniem w formie dwutaktowej, powtarzalnej frazy. Rytm klawesow
(drewienek) wzbogaca brzmienie i urozmaica rytmike akompaniamentu.

Poranek

Stanislaw Halat

Wesoto

0
Gitara% ) S ot T Y Y A B T —1
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Jazda Stanistawa Halata jest zywym tematem granym w tempie alla breve.
W akompaniamencie, w pierwszej czesci janczary ¢wierénutami nadaja cha-
rakter ruchu, tom-tom za$ i pudetko symetrycznie uzupelniaja puls ¢wierc-
nutowy. W czesci drugiej melodii akompaniament opiera si¢ na wymiennych
uderzeniach tom-tomu i pudetka.

Jazda

Stanistaw Halat

Skocznie

Harmonijka

Janczary

Pudetko

Wysoki tom-tom




(GRA NA INSTRUMENTACH PERKUSYJNYCH JAKO JEDNA 7 FORM NAUCZANIA MUZYKI 2][ 3

Kujawiak jest typowym tanicem ludowym w metrum 3/4, w ktérym akom-
paniament perkusji opiera si¢ na prostym schemacie rytmicznym niskiego
tom-tomu i talerza w formie ¢wierénut.

Kujawiak
Stanistaw Halat
Moderato
0 1 ™~
TO*y p—1 T I - =1 | | |
5>, e i e s —— e
ANV > 3 r i bl | I 1 " oY e ’ | I I - Yo
Akordeon
- . . . r ) ‘ ‘ o .
L 1/ & FE’i 1 T I T i’—;:b:
? S e e R e S
Niski tom-tom H—Z—J—'—lJ—'—lJ—'—lJ—'—lJ—'—(
mf
Talerz H—i—&—r—r—f—#—r—r—f—#—r—r—'—,{—r—r—f—&—r—r—{
mf
6() | ~ — |
Y 1D | I - =1 T I | 4 1 | T | N | | N | I
G e e S M e deg s e
GIEZETS et e e e ]
Ib } T T el T T } T T T } } } } } } } }




Stanistaw Halat
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Polka jest charakterystycznym zywym taricem w metrum 2/4. Rytm akom-
paniamentu przebiega w relacji tom-tom — triangiel, w ktérym triangiel operu-
je wartosciami ¢wierénutowymi, uzupetnianymi przez tom-tom na ,i” kazdej
miary taktu.

Polka

Stanistaw Halat

Klarnet

Sredni tom-tom

Trojkat












